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مقدمه المترجم 


کان الكاتب المسرحی السویسری الراحل فریدريش دورينمات علما 
من أعلام القلم » ليس على مستوى الدول المتحدثة باللغة الألمانية والدول 
الأوروبية فحسب » بل وأيضا على مستوى العالم أجمع » وستظل أعماله 
محل بحث ودراسة وتحليل وترجمة » وسيظل إنتاجه الأدبى المتميز يؤثر 
باستمرار على الحياة الأدبية والفكرية لمختلف الشعوب » ورغم مكانته 
الإقليمية والدولية إلا أنه لم يكن سعيد الحظ » حاله مثل حال معاصرة 
الروائی السویسری الراحل ماکس فریش (۱۹۱۱ - ۱۹۹۱) » فلم 
يحصل أحد منهما على جائزة نويل للآداب مثل معاصرهما فى ألانيا 
الأدیب الراحل هاینریش بول (۱۹۱۷ - )۱۹۸٩‏ الذی نالها عالم ۱۹۷۲ ء 
على الرغم من أنهما ا يقلان عنه إنتاجا وإثراء للأدب الألمانى . 

وإذا كان هاينريش بول يعتبر أحد عمالقة أدب الحرب أو ما 
يسمونه أيضا فى ألمانيا "أدب الأطلال" أو "أدب الأنقاض" › والذى بدا 
اا فى ألمانيا » فإنهما يقفان على قائمة رواده التى جادت أقلامهم 
بلا خوف فى عرض الصورة القاتمة للحالة السيئة التى كانت بعد الحرب 
تسيطر لا على مجتمع الدول المتحدثة بالالانية فحسب » بل وعلى 
المجتمع الأوروبى بأسره » فلقد سبقاه على الأرض السويسرية فى العمل 
على تحرير الفكر السياسى الحبيس من سجته ؛ ولقد ساعدهما المناغ 
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السياسى فى سويسرا على ذلك › حيث كانت سويسرا بحكم وضعها 
SEG USE GN E E‏ 
للكثير من أعلام الأدب الفارين من بطش الحكم الديكتاتورى الهتلرى 
آمثال الکاتب الراحل توماس مان )٠۹۰٥۵-۱۸۷۵(‏ وغیره ممن کانت 
ألسنتهم حبيسة الأفواه وأقلامهم مكبلة بقيود الخوف . 

لقد ظل فریدریش دورينمات حقيقة يحلم طويلا بجائزة نويل للآداب › 
غير أن القدر شاء له أن يتوفى دون أن يتحقق حلمه » وعلى أية حال 
فلقد حصل دورينمات على جوائن تقديرية كثيرة نذكر منها على سبيل 
الال الج جار ةفاي به لام ةة و جا جد 
بيوشنر ' لعام ۱۹١١‏ وجائزة الفن الكبرى لمقاطعة نوردراين قيستفالين 
الالمائية لعام ۹١١‏ وأجائزة فريدريش شيللر لمقاطعة بادن قيورتمبرج 
لعام ۱۹٦٥‏ . 


إن فریدریش دورینمات کاتب مسرحی متمیز؛ یری ضرورة وجود 
السخرية المسماه بالجروتيسك كجزء هام من الهيكل الدرامى لمسرحياته 
وتمثيلياته الإذاعية ورواياته » حيث يمكن من خلالها إبران التناقض بين 
فكر الإنسان وفعله الواقعى › فعلى الرغم من أنه ينفى عن نفسه صفة 
الكاتب العبثى الذى يختلط من خلاله المنطق بالواقع » فيقف المرء فى حيرة 
من أمره حتى يرى نفسه مضطرا إلى إحداث تفاعل بينهما والخروج 
بمقاييس ومعايير واقعية فى ثوب جديد › فإنه يرى فيها الأمل المنشود 
لإصلاح المجتمع والنهوض بأخلاقياته » ولذلك فإن المسرح فى مفهوم 
دورينمات لم يعد وسيلة المشاهد فى البحث عن الهدوء والراحة والتسرية 
عن النقس وملاذا للهروب من مشكلات حياته اليومية » بل لابد أن يكون 
ارح اة أك ف لا ع راراج السرم لقا اإفمان وه 
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فى سائر الأزمان » فمثلا مسرحيته الكوميدية 'رومولوس الأكبر" 
)۱۹٤۸(‏ التى وصفها دورينمات بأنها كوميديا تاريخية لا تاريخية » أى 
آنها تاريخية ولكن ليس لها واقع تاريخى ؛ حيث إن شخصية رومولىس 
شخصية من نسج خياله على حد قوله أراد من خلالها أن يسخر من 
الإمبراطورية الرومانية بأن ينال من هيبتها ويؤكد اندحارها على يد 
شخصية الإمبراطور الرومانى رومولوس الأكبر › المفروض أن تكون 
عظيمة ولكنه يجعلها تسلك سلوكا غريبا جدا يخالف ويناقض تماما 
السلوك الإنسانى المعهود لكل من هو عظيم › إن دورينمات يرى أن 
"الإنسان کائن محير جدا .. يمكن أن يكون شيئًا جميلا جدا ويمكن 
أيضنًا أن يكون شيئًا بشعا .. 

إن ما أبدعه الكاتب السویسری الراحل فریدريش دورينمات من 
مسرحيات » كلها من النوع الجيد والمتميز » ولذا فلقد قفزت به إلى عالم 
الشهرة وجعلته فى مقدمة كتاب مسرح النصف الثاني من القرن 
الشرو ع اة اف و ارو اللا فهو کم ی ی رک 
المقلدين والمحاكين بل حاول أن يخرج ويتحرر بطريقة رائعة من قيد هذا 
الراك ااا رك اسار الاه م و وح ال 
الذى يعيش فيه وعلى الرغم من أن الأساطير المسيحية والإغريقية لعبت 
نورا کدرا فى فقافت الأرلي: إلا انا نجدة فى أععالة اللباوة وا لماساة 
يؤثر الابتكار على المحاكاة › ولنا فى إنتاجه أمظة كثيرة على ذلك » نشير 
على سبيل المثال إلى مسرحية "ملاك يهبط فى بابل )٠١١١(‏ ومسرحية 
ان النعدة العو )١6(‏ 4 فا رة ا لاال ملا نضا ماله 
جديدة وجادة لقصة شلومون وشلوميت » تلك القصة القديمة التى وردت 
ف اكات ای ف ات مهد الاد وتك ن ةة راع 


البسيطة شالوميت التى رفضت الملك سليمان الذى حاول بسلطانه 
امتلاکها روحا وجسدا . نجد دورینمات يعالج ضمن قضايا أخرى 
ف ا ا ا ,دی کا ا 
اا ا و ا 
يسعى إلى تقديمها إلى أرق الشحاذين حالا » ويتحايل ملك بابل متخفيا 
فى صورة شحاذ لكسب هدية السماء ٠‏ تلك الفتاة كورويى التى تقع 
فى حبه ولكنها ترفضه بعد أن اكتشفت أمره ورفض شروطها فيرفضها 
هو من واقع سلطانه ويالتالى يرفض هدية السماء . وهكذا نجد أن 
الخلفية الأسطورية الميثولوجية محور للكثير من أعمال فريدريش 
دورينمات والمعروف أن تقافته الأرلى هى التى دفعته إلى السير فى هذا 
الاتجاه غير أن الجديد هو الحبكة الإبداعية حيث نجده من خلال 
مسرحياته كوميدية كانت أم تراجيكوميدية يعرض لذا الأسطورة فى 
قالب عصرى متميز يموج بالسخرية التى تعبر عن التناقض وهو 
مایسمی بالجروتیسك » وپری دورينمات أن 'الجروتيسك مشكلة كبيرة › 
الو الول کل مر م اا م ل 
عصرى نراه فى الكاريكاتير › فى الفنون التشكيلية . إنه دلالة على أن 
غاا و ال ال ف فا الخاد تاهما یمک ان فک ف 
الإنسان تفكيرا منطقيا على أساس ما يعرفه وما يفعله فى الواقع . 
ونجده أيضا يحذر فى نهاية مسرحيته الكوميدية " علماء الطبيعة ' 
( 06 اا 2را درن انىن وبا ما مت الغالم: 

وردا علی سؤال وجه إلى دورینمات عن مدی تأثیر بیرت بریشت 
)۱۹١١-۱۸۹۸(‏ عليه » عبر عن اعتقاده بأن تأثير فرانك فیدیکیند 
(۱۸۹4 - ۱۹۱۸) کان أکبر بکثیر من تأثیر بیرت بریشت › ففی الوقت 


الأ ته نكف اال ار اة ١اد‏ الام الك المر ي 
إلى التيل من الأخلاقيات والتقاليد البورجوازية فإننا نجد بريشت يؤكد 
هجومه الثورى الاجتماعى فى تعاطف جاد مع من سلبت حقوقهم وذلك 
فی شکل تحریضی رادیکالی مارکسی . صحیح أن الاثنین یسیران فی 
نفس الاتجاه بهدف إحداث ثورة من أجل التطور الاجتماعى » غير أن 
بريشت يسير بوضوح فى منعطف الأيدلوجية الماركسية وهو ما يرفضه 
فریدريش دورينمات رفضا مطلقا › وعلى الرغم من أن دورينمات يسير 
غ بر عا ال آنه هف اساا فن اد اأعفاه ا اة ا 
مجرد إحداث هزة تضع المجتمع على الطريق نحو التطور والتغيير. 

اا واه الت ف وت فا دى د 
أو صدی لھا فی مسرحیات دورینمات » بل يتضح آنه يتجنبها » فبينما 
يرى بريشت عدم ضرورة تفاعل الممثلين عاطفيا وفكريا مع الأدوار التى 
يقومون بأدائها » فإن دورينمات يؤمن بضرورة اقتناع الممثل داخليا 
ا فاون الا جو ماف كا أن التاعر السات ا 
ل يمكن أن تطفو على سطح السلوك الإنسانى دون اقتناع بالدور 
ويالشخصية المطلوب من الممثل القيام بها . 

وأما عن العمل المسرحى فلقد حاول فريدريش دورينمات أن يسلك 
مسلك بیرت بریشت فی أن # یکون کاتبا مسرحيا فحسب بل وأيضا 
مخرجا ومعلما ومدريا للممثلين أنفسهم › ولقد كانت مسرحيته 'بلاى ' 
ستريندبرج )۱۹١۹(‏ التى هى بمثابة صياغة جديدة اتراجيديا ' رقصة 
الأموات ' من أعمال الكاتب السويدى المعروف أوجست ستريندبيرج 
E OE E‏ | زى ال 


9 


على غرار ما کان يفعله بريشت . وعلى الرغم من أن دورينمات لقى 
صعويات جمة ومريرة فى التعاون مع العاملين داخل جدران المسرح 
سواء كان ذلك فی بازل أو فى زيورخ › إلا أنها كانت تجارب ناجحة 
جعلته يقف على أرض صلبة فى مجال الإخراج المسرحى » فأخرج 
أا موخ بن ااه ل وج او ا ا 
هى بمثابة معالجة جديدة لمأساة فاوست من أعمال شاعر ألانيا العظيم 
توفان فرافكانح جرت (0005 07 كاك مسرا انی ة کرک 
)۹۷٠(‏ حيث ترجمتها التى نقدمهما هنا » ومسرحية "المشارك' 
)4۷1( . 

وأما عن المسرحية كوسيلة تثقيفية للمجتمع فإن فريدريش 
دوریتمات يعيب على وضع المسرح حالیا لما يوجد به حاليا من تجهيزات 
ضخمة ووسائل تكنولوجية معقدة تحتاج إلى ميزانية كبيرة وإنفاق ضخم ؛ 
ويتمنى العودة به إلى ما كانت عليه المسارح عند الإغريق حيث 
البساطة والخلو من أى تعقيدات تكنولوجية حيث يكون الإبداغ 
الحقيقى. 

إن ما يثير الدهشة والإعجاب هو آن فريدريش دورينمات يجمع بين 
فن الكتابة وفن الرسم وريما لا تقل موهبته فى الرسم عن موهبته فى 
الكتابة وهو أحيانا ما يجمع بين هذين النوعين من الفن ليخرج عملا 
أدبيا جماليا من إنتاجه يبدع فيه كتابة ورسما ولنذكر له أسطورته 
بعنوان "مينوتاوروس ‏ التى آهداها إلى زوجته الثانية المخرجة 
التليفزيونية السويسرية شارلوته كير › تلك الأسطورة الإغريقية للملك 
مينوس ملك جزيرة کریت الذی آنجبت له زوجته مولودا له جسم إنسان 
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ورأس حيوان وأطلق عليه اسم "مينوتاوروس" ولقد صدر هذا العمل فى 
التوضيحية بمهارة كبيرة وإتقان بالغ . إنه حقا فنان شامل يجمع بين 
فن التعبير بالكلمة وفن التعبير بالرسم . هذا ولقد رسم دورينمات أيضا 
'زيارة السيدة العجوز" وشخصية كل من الأديب شفيتير الحائز على 
جائزة نويل للسلام والرسام نيفنشفاندر اللاأخلاقى من مسرحية 
الشهاب" 

إن الإنتاج الأدبى للراحل فريدريش دورينمات وفير وغزير » فلقد 
بدا إنتاجه يرى ثور الحياة وهو فى السادسة والعشرين من عمرهة . ويلع 
جانب العديد من التمثيليات الإذاعية والتمثبليات القصيرة والقصص 
القصيرة والمقا لات والدراسات النقدية . وکا نت باكورة إنتاجه مسرحية 
درت اعام 4٤١‏ بخان اللكتون اول فف ادان دالا 
لاعت لحا سره لمن عام ۷ بخ فال ايها اة 
الان ادف برقي سرجه فو رانف وها ال ا ور 
'رومولوس الأكبر" وفشی عام ۰ 1\0 مسرحدة ٤‏ زواج السيد میسیسیبی 
مسرحية ملاك يهبط فى بابل وفيى عام ٠٠٠٤‏ مسرحية ' هيرقل 
وإسطيل آوجیاس " التي عرضث فيما بعد كمسرحية من فصل واحد ( 
رفغا ٠ا‏ صرت راتحت رار ة اة لتر ات الرة 
الال :ورت ل غا 6 مسر فك لخاود اورا 
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خصوصى المستوحاة من "آويرا القروش الثلاثة" للكاتب المسرحى 
المعروف بیرتولت بریشت » وفی عام ٠۹١۹‏ صدرت له مسرحية 
ا و 
۲ صدرت له مسرحيته المشهورة أعلماء الطبيعة" حيث يعالج فيهما 
دورينمات عامل الصدفة الذى يتساوى مع عامل القدر الذى لا يمكن 
للإنسان أن يتجنبه » وفى عام ٠١٠١‏ صدرت له المسرحية الكوميدية 
'الشھاب ' وقى عام 1۹١۷‏ صدر له النص المعدل لمسرحيته الأولى 
المكتوب بالعنوان 'المعمدون الجدد' وفى عام ٠۹١۸‏ صدرت مسرحية 
"املك بوهان'التراجيكوميددة المستوحاة من تراجيديا الحكام عند 
شکسبیر وفی عام ۱۹٩٩‏ صدرت له مسرحية .. بلای ستریندبیرج .. 
وشى صياغة جديدة لرقصة الأموات من أعمال الكاثب السوبدى المعروف 
ستریندبيرج » وفى عام ۹۷١‏ صدرت له مسرحية 'صورة كوكي' »وتم 
فى نفس العام عرض قصة فاوست الأصلية وهى معالجة جديدة لمأساة 
فاوست من أعمال عملاق الأدب الألانى جوته › وفی عام ۱۹۷۲ صدرت 
له مسرحيته 'المشارك" وآما عن إنتاجه الروائى فنذكر له روايات "الىعد" 
)٠۹١١(‏ وأالاشتباه" )٠٠٠١(‏ » ومن إنتاجه من التمثيليات الإذاعية نذكر 
له السيد كوربيس يستقبل )۱١١۷("‏ وأقضية ظل الحمار " )۱۹١۸(‏ 
والقرين' )۱١۹٦٠(‏ > ومن تمثيلياته القصسيرة نذكر له " المتسشائم ' 
)٠٠٠١(‏ وأبيلاتوس ' )۱۹٤١۹(‏ و'النفق" )۱۹١٦4(‏ و "الانهيار" 
)۹۷١(‏ » هذا بالإضافة إلى أن له مقالات ودراسات نقدية عن 
الكلاسيكيين وقضايا المسرح وشن العبث المسرحى وقضنايا الفن الراقعى : 
کما أنه ألف عام ۱۹١١‏ كتابا للأطفال بعنوان "الوطن فى لوحة - كتاب 
لأطفال سويسرا" . 
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وأما آخر صيحة فى إنتاج فريدريش دورينمات الروائى فهى تلك 
التى بعنوان ”عدالة" » وفى التقديم لها يشير دورينمات إلى أنها لا تعتمد 
لى آية حقائق أن الأسغاء والأشتخاص وا لأماكن والأحات الواردة بها 
هى من خيال الكاتب » أى دورينمات نفسه وأن أية تشابهات مع أحداث 
اا و ات عا کا ید اما خا م 
الصدفة . وتدور أحداث هذه الرواية عن مستشار بمدينة زيورخ أطلق 
اكا ل ا خاد وك جک ي اياعر هو 
کن رك اام مه كترم السام ورال اوا 
والفنانین کانوا يتواجدون فى أحد مطاعم المدينة ء وصدر حکم عليه 
بالسجن لمدة عشرين عاما › ويينما هو فى السجن يقضى فترة العقوبة 
ات اها ا ات و الال کا اک ا 
ال و ی و ا ا 
راه دا الام الاب الذي تل فا اك ات ر 
ظاهره ويدرك بعد قرات الأوان الورطة التى أوقعه فيها العدل لأنه خلط 
بان العدل والعدالة: 


لم تكن للكاتب المسرحى فريدريش دورينمات بصمات سلوكية 
سياسية تستحق الذكر » إلا أنه كان دائما نابذا للحرب وداعية سلام ء 
فلقد کان له دائما خط واضح فى هذا الشأن » يشهد له عندما دعته 
فرنسا لتكريمه أنه رفض قبول الدعوة لتورط فرنسا آنذاك فى مواقف 
تتنافى وروح السلام » ولو استعرضنا إنتاجه المسرحى فإننا نستشعر 
أحداثا تاريخية يعرضها بطريقة هزلية تمردية بهدف تغيير سلوكيات 
القرد والمجتمع وهو نوع من الإقحام السياسى دون إبراز أية تعاليم 
أيديولوجية أو أخلاقية بشكل مباشر . 
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وآما عن السلوك السياسى البين على الملستوى الدولى عند 
فریدریش دورینمات فإننا نجد أن ظروفا هى التى زجت به إليه . لقد 
كان الأمر فى بدايته مجرد محاضرة ألقاها دورينمات فى جامعة بير 
سبع فى إسرائيل » غير أنه راح يطورها ويصحو بعد أن عاش مواجهة 
مشترة من المستععين لها إلى أن أمفيع هذا البرعم الأدبى الشياس 
كتابا له قيمته ضمن مؤلفاته » والحقيقة هى أن دورينمات يعتبر 
الفلسطينيين أشقاء لبنى إسرائيل ويقول بالحرف الواحد : "إن حرية 
اليهود لا يمكن أن تتحقق دون أن تتحقق حرية العرب" » كما أنه ينادى 
بالسلام وينبذ شبح الحرب الذى يخيم على العرب وإسرائيل وينادى على 
حد قوله بإقامة دولتين على هذا الشريط من الأرض الذى نسميه 
فلسطين » دولة للفلسطينيين ودولة لليهود بحيث تعترف كل دولة بالأخرى 
وعن قضية السلام بين العرب وإسرائيل يحاول دورينمات اللجوء إلى 
مٹل رمزی هادف يضفی على كتابه مزيدا من الإبداع الأدبى » حيث 
يحكى عن اثنين من العلماء أحدهما عربى والآخر يهودى تضطرهما 
الظروف إلى التواجد سويا فى سجن وأحد ويظلان لقرون عديدة 
يتبادلان الشتائم ويعانيان من الجوع ويكن كل منهما للآخر الكراهية 
واليغضاء رغم أنهما يعيشان فى مجتمع السجن المغلق › وفى النهاية 
يعترف كل منهما بحبه لاآخر وتجلى روعة الإقحام السياسى عندما 
استدرجه رأحلنا الكبير يوسف إدريس فى حوار عن قضية العرب 
وإسرائيل نشر بالصفحة الثالثة عشر من جريدة الأهرام بتاريخ الجمعة 
۰ فكانت له آراء عقلانية ومنطقية » اختتمها قائلا : اعذرنى 
فأنا أتحدٹ هنا من موقعی ککاتب ليس طرفا فى صراع ولا أستطيع أن 
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أرفخى تماما حق التهون فى اقامة فولة إسرائثلية ولكنتىأوسن ماما 
بد القن ا غا ف افا باه وه *: 

توفی فریدریش دورینمات فی الرابع عشر من شهر دیسمبر عام 
٠۰‏ ,» حيث انتزع الموث القلم من يده عن عمر يناهز السبعين عاما ¢ 
وکان قد رأی نور الحياة فی الخامس من شهر ینایر عام ٠۹۲١‏ وهو من 
مواليد قرية كونولفنجن بالقرب من مدينة بیرن فى سويسرا حيث کان 
أبوه يعمل قسيسا بروتستنتيًا هناك › وبعد أن أتم دراسته الابتدائية 
انتقل مع عائلته إلى مدينة بيرن حيث حصل على الثانوية العامة » وبعد 
ذلك درس اللاهوت والأدب والعلوم الطبيعية والفلسفة وقرأ للفيلسوف 
والعالم الدینی الدنمرکی کیرکیجارد (۱۸۱۲ - )۱۸٥١‏ وللشاعر الیونانی 
أريستوفانيس ۲۸١ - ٤٠٤٥(‏ قبل الميلاد ) ولشعراء المذهب التعبيرى من 
الألان مثل جيورج تراکل (۱۸۸۷ - )٤4‏ وجیورج هایيم AAV)‏ - 
رفي عام ۹٤۷‏ تزوج من الممقة النابقة لوتى جايسان الت 
عاش معها ما يزيد على ثلاثة وثلاثين عاما ويقال إنه كان يحبها إلى 
درجة العبادة ولولعه بالرسم رسمها أكثر من مرة ويأكثر من طريقة ولقد 
ناث هة مشرار شر على مرح الحا الأ فكان طالم عا 
کل قاج أ ع الف الا و لفل الو ا لان نة 
كف وقدرة على اسفش عار ماعن الحعافن رق انكف لرن 4 
ثلاثة أبناء هم بيتر وياربارا وروت وعاشت معه رحلة كفاح طويلة إلى أن 
أصبح ذائع الصيت أوروييا وعالميا » وعندما فارقت لوتى الحياة الدنيا 
ظن الكثيرون أنه إن لم يلحة بها عن قريب فإنه قد ينطوى على نفسه 
ولك الاقدان شات 4 غير داك عتما زجعا فى فى الغا 
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الثانى والستين من عمره بسيدة تعمل مخرجة فى شبكة التليفزيون 
ال وة اها اة فار لوت كر الت رأة اعات اة 
الأخيرة وسافرت معه إلى مصر عام ۱۹۸٥‏ وظلت إلى جواره إلى أن 
جاورربه فی الرابع عشر من شهر دیسمبر عام ۱۹۹۰ . 

ولقد كانت زيارة الراحل فريدريش دورينمات لمصر بمثابة حدث 
أدبی تاریخی هام فى حياة آهل الأدب والفکر فى مصر فلقد احتفی به 
مشاهير كتابها ومفكريها إلى جانب المتخصصنن فى الدراسات 
الجرمانية بأقسام اللفة الألمانية وآدابها بالجامعات المصرية » كما 
نفك مارج قافر غرر ا خاصا اتقاج عة اال رة 
من إنتاج دورینمات ويكفى ما قاله الراحل يوسف إدريس عته من أنه 
'أعظم كاتب مسرحى معاصر وأستاذ مسرح النصف الثانى من القرن 
الشر": 

وأما عن استقبال أدب فریدريش دورينمات فى مصر والمنطقة 
الح فن غ ارجف وال ا ف ةاد ر هات 
آل راورن اسل ادت اة اکن ران 
لقد حظيت مسرحيات وروايات دورينمات بالاهتمام بترجمتها إلى اللغة 
العربية » حتى إن هناك أعمالاً مسرحية لها آكثر من ترجمة والأعمال 
التى تم ترجمتها إلى العربية هى : 'زيارة السيدة العجوز ' (أكثر من 
ترجمة) "النيزك' (أكثر من ترجمة) و'رومولىس الأكبر ' و'ملاك يهبط فى 
بابل" و'زواج السيد / ميسيسيبى' (أكثر من ترجمة) وأفرانك الخامس" 
و'أوبرا بنك خصوصى " وأ إغريقى يبحث عن إغريقية وأعلماء الطبيعة 
والفهد" :ومن هذه الأعمال التى تم تقديمها جلى خشبة المسرح فى 
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مصر : 'رومولوس الأكبر " وأملاك يهبط فى بابل" و"هيرقل وإسطبل 
أوجياس" وأزيارة السيدة العجوز " والتى تم عرضها على المسرح 
المصری ثلاث مرات آخرها خلال شهر ینایر عام ٠۹۹۲‏ فى دار الأريرا ء 
هذا إلى جانب ترجمة ”صورة کوک" التی نقدمها فی هذا الکتاں . 


أحمد كامل عبد الرحيم 
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تقد للمسرحية "صورة كوك" 
لکاتبها فریدریش دورینمات 


إن الحقيقة هى الشىء غير المحتمل الذى يحدث › وإن مسرحية 
"بورتريه كوكب" (صورة كوكب) تواجه المتفرج بعدم احتمالية هذا 
الكوكب › وأنه من غير المحتمل أن لا يكون هناك من بين الشموس 
الكثيرة جدا والمىجودة فى الفضاء » شموس كئيرة جدا بتیعها كواكب › 
وعلى الرغم من أنه من بين هذه الكواكب الكثيرة جدا يوجد القليل جدا 
منها مما يظهر عليه قليل من الحياة مثل کوکہنا » حیث لا تزال توجد 
كواكب كثيرة جدا بها حياة . وفى نطاق الكثير جدا يكون هناك من 
القليل جدا كثير جدا » ونفس المبدا يسرى أيضا على ذلك الافتراض 
الکونی الذی ساعدنی فی تاليف 'بورتریه کوکب' وهو أن (الکواکب علی 
وجه الخصوص تنش عندما تقوم المادة المنقسمة الناتجة عن انفجار 
الشموس (نجوم مستعرة وهاجة سويرنوفا) بتلويث سحب الأيدورجين 
التى تتهياً للاندماج لتصبع شموسا » ولذا فإننا نعيش فى الحقيقة على 
أنقاض كارثة كونية › ولو حدث ما هو غير محتمل وه أن السوبر نوفا 
الذى ندين له بالشكر لفضله على كوكبنا ويالتالى على وجودنا › يقوم 
عند انفجاره بتدمیر کوکب مثل كوكبنا فإن الأمر لن يكون غير محتمل 
تماما » وحتى لو ظهر نجم سوير نوفا فى أحد دروب المجرة حيث يتم 
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ذلك مرة فى المتوسط كل خمسمائة عاما وهذه الظاهرة تحدث بالقطع 
عند أنظمة درب المجرة الكثيرة جدا التى تعرفها فإنه قد يتكرر بالقطع 
حدوث كارثة عالمية فى أى مكان فى الفضاء › والتي أصفها أنا فى 
مسرحیتی بانها ریما تحدث فی أی عام › ربما فی ی يوم وربما فى 
ای وقت . 


إن مسرحيتى بقدر ما هى غير محتملة » بقدر ما هى وأقعية أيضا ؛ 
وإننى # أعرف كوكبا آخر يسكنه أحياء » على الرغم من وجود آخرين 
كثيرين الغاية يمكنهم الاعتقاد بأن هذه الكارثة العالمية قد تمسنا أيضا 
بطريقة غير محتملة » عندما يكون ما هى غير محتمل هو أيضا أكثر 
احتمالا حيث تدمر البشرية نفسها » ولا يتوقف ذلك بفعل هذه الكارثة 
مسرحيتى من أن الأرض ما هى إلا صدفة » صدفة غير محتملة تماما 


بداية ونهاية مسرحيتى يمكنهم أن يعرفوا تماما أن 'القزم الأصفر' 
الصغير الذى تحول إلى سوير نوفا يتآهب لتدمير القيمة الغالية لأرضنا › 
ب هو افا م ره ف ا ا 

وإذا كانت مادة المسرحية تعرض كارثة ذات أبعاد كونية تجتاح 
ای اا ا ی ر 
على المسرح من ناحية ومن ناحية أخرى تقديم استفسار عن مغزى مثل 
هذه المحاولة . إن خشبة المسرح تعرض العالم من خلال ممثلين . إن 
غا لهه ع الم ال ان آكرارت الك تدك ى اسح هي إلى ن 
كبير مثل تلك الكوارث التى يتسبب فيها بشر لبشر آخر : وهو المجال 
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الكير للضراعات الإنساتة ٠‏ ول شك أن هتاك مواه تضور.الأماكن التي 
لاف اة فاد مولن اتراي م فو الراد كن 
فى رد فعل من يهمهم الأمر من البشر تجاه مثل هذه الأحداث » فيمكن 
مثلد عرض كيف تتدمر مدينة وسكانها بسبب ثورة بركان على الرغم من 
O CRG LSS ESSE‏ 
السكان وحدهم يلقون حتفهم من جرائها ؛ لأنهم لأسباب مختلفة 
۷ يعتقدون فى الكوارث ولا يريدون مغادرة المدينة » وينطبق كل ذلك 
بالقطع على كارثة كونية » وكيف أنها تعرض التحول الفجائى لشمسنا 
الى سوير نوفا » وكيف أن التنبؤ بمثل هذه الكوارث قد ينال اعتقادا 
متضائلا فى احتمالية وقوعها على الإطلاق » هذا بالإضافة إلى أنه ريما 
لا يوجد لها نوع من الإنقاذ » إن ذلك ¥ يبدو جوهريا بالنسبة لى ولذلك 
فإننى أترك الناس يواجهون هلاكهم بمزيد من اللامبالاة » وما يہدو لى 
جوهريا هى أن الأرض تتبخر فى وضعها الاجتماعى الذى تتواجد فيه 
وقت الكارثة » فالبرق الضوئى الهائل للشمس المتفجرة يتحول إلى ضوء 
برقى لكاميرا كونية تقوم بتصوير الأرض فى حالتها الأخيرة » ومن هنا 
جاء الاسم "بورتریه كوكب" » أى آخر صورة للوجود › إيمانا بالأخرويات 
(بما سيحدث فى العالم الآخر) كتكنيك تصويرى : وبذلك يجيى الرد 
أيضا على السؤال عن مغزى هذه المادة : وهى أن الأرض ¥ يمكن 
را ا ما ها ميخ ف الاك او اة ا 
نظامها لا يتم عرضه إل راديكاليا وذلك عندما ينتزع منها تاريخها 
ومستقبلها بشكل راديكالى عندما لم يعد يعتبر التاريخ إلا بمتابة اعتذار 
والمستقبل بمثابة آمل » ولو استسلمنا للوهم لاعتبرنا الأرض بمثابة 


اپ جوک 


حقيقة للحاضر . 
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إن المهمة إذن ليست سهلة تلك التى أكلف بها المسرح . إن مفهوم 
'بورتريه" نجده فى فن الرسم وفى فن النحت وقلما نجده فى فن كتابة 
المسرحية . إن الأرض عند عمل بورتريه لها لا تظهر أى حدث درامى 
والمسرح بيدو لا قيمة له دون حدث درامى › وكصسورة بورتریه فی ضوء 
دمارها المفاجئ فإن الأرض تظهر بمثابة فوضى تجمع مواقف من 
الأحداث وكمًا مهولا من المناظر المبتذلة والرهيبة والعادية والغير عادية 
والغير معقولة والنمطية والغريية والتعسة بل والسعيدة أيضا .. هنا من 
يكره وهناك من يحب وهنا من يموت جوعا وهناك من يستغل وهنا من 
يقتل وناك من بتقلب قى النعيم + هذا من يعلق آمالا وهناك:آخرون 
يعيشون فى يأس » تناقضات تتراكم فوق تناقضات . إن المادة القيمة 
لابد أن تتوفر لها وسائل قيمة تدعمها : مونتاجات فيلمية تتوالى › 
مسارح متجركة » مشاهد فورية » ستيريوفون » مؤرات صوتية › ألعاب 
سحرية إلكترونية » وعلى الرغم من ذلك فإن كل وسيلة فنية تبدو وكانها 
عاجزة ؛ حتى إن تراجيديا كارل كراوز الحظيمة للغاية "الأيام الأخيرة 
للبشرية " لم تحقق فى النهاية غايتها على الرغم من أنها كتبت من أجل 
"مسرح الرايخ' الضخم . لقد قضت الحرب العالمية الأولى على المحاكاة 
التهكمية الساخرة والتى كانت حقيقة يوما ولم نعد نهتم بالخطوط العامة . 
كما أن العلاقات بين الأشخاص والتى كانت يوما ما تاريخية وراحت 
الآن طى النسيان لا تزال ينتابها الغموض .ل شك أنه توجد حيلة 
درامية لتقديم مادة قيمة : بأقل الوسائل » وإذا كانت هناك بالنسبة لمادة 
مشاهدة كثيرة للغاية ممكنة فإنه يمكن عرضها بأقلها : ولكى تكون هذه 
المشاهد أكثر أهمية فانه ينبغى أن تظهر أيضا مبتذلة فى حد ذاتها . 
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كلما تقدم بى السن كلما زاد بالنسبة لى الجانب الأدبى المسرحى 
اناف كلا كق الول الارة الح العارات الح فة 
ق ا اکل کو کر ع الع الور مارك ال ك 
الممثل من خلالها إلى تقديم أناس على المسرح يصبحون من خلال 
كلامهم مجرد عارضين لعروضات فى معرض . إننى أحاول من الناحية 
الفنية المسرحية ان أعرض دائماً ما هو ابسط وأن أصبح دائما أکثر 
توفيرًا وأن أحذف أكثر دائمًا ولكنتى أحثفظ بالتلميحات حيث إن الجذب 
والتشويق بين العبارات قد أصبح بالنسبة لى أكثر أهمية من العبارات 
نفسها . إن فنى الدرامى يتم بين العبارات وليس فى العبارات ويثضح 
ا فلك من الم ,انی انی فی تاره اکن ھن انیا لات :اتن 
الغا يارات هى لا :سي آنا الله الأخرة لرن الفكل.: 
إننى أدمج الأدب فى فن التمثيل وليس فن التمثيل فى الأدب . إن 
المسرح يصبح بالنسبة لى وسيلة اتصال مسرحى وليس منصة أدبية ء 
وما هو أكثر تطرفا هى : إننى لم أعد أكتب مسرحياتى للممشلين بل 
أنظمها معهم » إنتى أكلف الأدب لخدمة المسرح وإن النقاد هم الذين 
يصنعون الأدب الآن » يؤدى ذلك إلى أننى أتخلص من صورة المسرح 
أكثر وأكثر . إن التجربة تشدنى للتوصل إلى مسرح من الممثل وحده 
الذى يعمل مع لوازم المسرح التى يحتاج إليها فى التمثيل . إن خشبة 
مسرحى هى مسرح لوازم المسرح وليست الكواليس وعلى هذا النحو 
يبدو لى مثالية المسرح الحالى الذى هو أفضل كمسرح يرجع بتفسه إلى 


إنه يتضح لى تماما أنه فى مسسرحية 'بورتريه كوكب" قد تم 
خرق حدود كل ما يمكن حقيقة أن يكون مسرحا . نعم إنه لابد من القول 
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بعدم إمكانية ما إذا كان هذا المشروع قد نجح أم لم ينجح . لقد تناورت 
دياليكتيا فى الوضع التعس للغاية » ويما أن زوال الأرض أمر مفروغ 
منه » لذا فان کل مشهد یکون فی حد ذاته لامغزی له » کما انه خلال 
سير الأحداث يتم قتل أناس كثيرين إلى درجة أنه غالبا ما تحدث رقصة 
أموات داخل رقصة أموات : لدرجة أن المرء يجد نفسه يتساعل » ألم 
یکن من الآأذکی تکتیکیا أن نجعل 'عال ما سويا' يهوى أو عالما أكثر 
اكتئابًا إن صح القول . ولا شك أن العالم الذى نعيش فيه ليس بالسوى 
ولا بالمكتئب ولكنه عالم تموج فيه مظاهر الابتذال الوخيم العواقب» كما 
أنه ليس من الحكمة النظر إلى العمل وكأنه مسرحية خفيفة وأن إخراجه 
يتم على أساس ذلك » حيث لا توجد مسرحية خفيفة نظرا للنهاية المؤكدة 
وهی : من ذا الذى ا يزال يريد الضحك ؟ وكم العدد » وهل يتطلب الأمر 
وحده أن يكون هناك جمع من أربع ممثلات وأربعة ممثين وقيادة ثمانى 
لمواجهة لانهائية الصيروره ومرور الزمن . المهم آنه لابد من إخراج 
الشكل الصارم العمل ولا شىء أخر حيث ل يوجد آخر . 


تم عرض مسرحية ..'بورتریه کوکب" لأول مرة فی دوسلدورف فى 
الثامن من شهر نوفمبر عام 1۹۷٠‏ . قام بالإخراج إيرفين أكسر والذى 
أعتبره أنا وأحدا من أحسن المخرجين فى عصرنا » لقد شاهدت 
اللسرحية فى البداية على خشبة مسرحية خالية » واتضح لى أنه سيتم 
العمل مع ممثلين فقط # ينبغى أن يتخلوا عن شخصيتهم فى حين 
ا ها فا او می ورال ادات اة 
كلها هى آدم وستبقى إيفا (حواء) طوال أحداث المسرحية كلها هى إيفا 
وهکذا › غیر آننا › ایرفین کسر وأنا اخترنا مسرحا فی دوسلدورف 
E OAD E E a NE‏ 
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بفتحتين صغيرتين بتم خلالهما ظهور واختفاء الممثين » وكان يوجد على 
Ea NN ELE SEGRE‏ 
الكرتون (كان من الممكن الجلوس عليها) > صندوق » صندوق له عوارض 
SES A ESS E a‏ 
قبعة قش أسيوية كما يتم على خشبة المسرح تعليق لمبة كهربية على هيئة 
شمس . ويقدر مابدت خشبة المسرح مقنعة على هذا النحصى بقدر 
ما كانت تبدو لى على أنها ليست هى الصحيحة : إن البساطة لم تكن 
مرادة ولكنها مفروضة . إن أية خشبة مسرح على النمط الرومانى يمكن 
أن تكون بسيطة ولكن ¥ يجب أن تكون خشبة مسرح عادية » ولذا فلقد 
أصبحت البساطة المرادة أمرا اضطراريا › ولذلك فإن عرض زيورخ 
للبورتريه وجد نفسه أمسام مهمة هى نقل عرض دوسلدورف إلى خشبة 
مسرح عادية والتصرف بشكل أكثر بساطة وأكثر توفيرا لجعل التركيبة 
ا کک ی کاس ی ی را 
لا ينبغى أن تكون › كما أنها ليست نقدا موجها إلى عملية الإخراج التى 
قام بها إيرفين أكسر بل كانت مجرد إمعان . لقد اتخرط إيرفين أكسر 
فى ساحة جديدة ؛ فلم يكن يمتلك شیئا سوی نصی ؛› وبسبب ظروف 
E E E‏ 
لم أتمكن من نصى خاال بروفاته مما كان الحال بالنسبة لكل عروضى > 
ولذلك فإن الموجود هنا ليس نص دوسلدورف للمسرحية ولكنه نص 
مراجع وعليه تجارب الإخراج . 

وأما عن خشبة مسرح البورتريه فإنه ا يمكن تحديدها على 
الإطلاق ويشكل نهائى . لقد استخدمنا لعرض زيورخ خشبة مسرح 
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مستديرة حتى الجزء الخلفى منها وهى بعمق حوالى ستة أمتار 
وارتفاعها من الخلف حوالى متر وعشرين سنتيمتر فوق أرضية خشبة 
المسرح ؛ وللصعود على خشبة المسرح فلقد كانت توجد أرصفة من 
خجنم الخهات: ٠كا‏ كانت الف مط براش افق سير ةا 
من أعلى توجد قبة وفى هذا الأفق المستدير تم حفر جزء من مجمىعات 
المجرة كان يظهر مشتعلا حيث تم إضاءة الأفق المستدير من الخلف › 
هذا بالإضافة إلى أنه تم تركيب جدارين على هيئة قبى من أعلى إلى 
أسفل كأنهما يتواجدان فى الخلفية يسارا أو يمينا أمام الأفق المستدير › 
وخلف هذين الجدارين كان الممثلون يستطيعون تغيير ملابسهم . وفى 
الخلف إلى جهة اليسار كان من الممكن رؤية المىسيقار الذى كان يعزف 
المؤثرات المطلوبة باستخدام آلات عزف مختلفة » وأحيانا ما كان يتطلب 
انشا ادل ال روات هررق فل انراد لطن ركف الف تات 
وكان الممثلون يرتدون ملابس فردية ولكذها متشابهة وكانوا يستطيعون 
تكييفها بأبسط الطرق لتناسب المشاهد المختلفة » وأما عن الإخراج 
فلابد من التعليق أيضا بما يلى وهو أنه : يجب مراعاة الانتقالات بنوع 
الخمدزمن: كث نجج ااال فن معد إلن خر كمااست قربا قى 
الملاحظة صفحة ٠١١‏ وهى "أدم لم ينتبه إلى حواء " » ويفهم من ذلك أن 
حواء (إيفا) حسسب زيها هو الزى الملخصص للمشهد التالى فى حين 
أنها حسب كلامها لم تزل بعد » ولذلك فإته فى العادة يظهر ممثلى أأحد 
المشاهد بينما يرتد ممثلو المشهد السابق ولذلك فإن آدم يبقى أيضا 
باعتباره میتا › بینما يتم مشهد الحلاق والدہلوماسیین کی يتحول 
فيما بعد إلى أحد الزنوج وهكذا . أما فيما يتعلق بالنص فلقد تم تغيير 
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الآن متعزلين بفعل كلامهما فإنهما يرددان عبارات يمكن تبادلها يمكن 
استخدامها تماما يمثابة عناوین قالات رئدسية سياسية إنهما 
يعتقدان فى عباراتهما حتى أنها أصبحت ملازمة لهما . 


فریدریش دورینمات 
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فریدریش دورینمات یعلن فی مسرحیته 'بورتریه کوکب" عن کارثة 
كونية تجتاح العالم الذى يعيشه » حيث إن شمسه على وشك أن تصبح 
قادن السو اع ( عر فف اذك فان الوا هر هذه 
اللحظة ليسجل حال الكوكب وأوضاعه الاجتماعية فى صورة بورتريهء 
نك من خلذها فى إطاز أدبي على التجاخات الشامغة الع والفن آي 
يقوم بتسليط الضوء عليها بطريقة ساخرة › حول إمكانية تحولها إلى 
أسواً ما يمكن . وأبطال هذه المسرحية هم أربعة نزلاء فى مستشفى 
للأمراض العقلية يحكون عن فشلهم فى الحياة وهم : عالم الفيزياء الذى 
لم يجد صيغة للعالم يتم التعارف عليهاء والرسام الذى لا يزال يصور 
العدم فى برواز والتقابى الذى بنجاحاته الاجتماعية قد جلب للبشر 
الا ا ا او ی کا اش فا ی 
كر ع ااي ف اغا الفا الا عا تفت بحو ن اه 
إن الغزو المتحمس للكون يتم عرضه بشكل متباين نسبيا فى عمل 
تراجيدى عن مجموعة من رجال الفضاء : ففى الوقت الذى يوجد فيه 
حالة من الاختناق فوق سطح القمر » يآمل المحتضرون على وجه الأرض 
فى که ختامية اح الان الوطني الفلا انی وی ال هن 
رفض دورينمات لكل آلوان البلاغة ولإدارته لحوار مختصر وخال من 

الزخرف فإننا نجد اللغة تشع الجديد فى رونق الصور الإنجيلية . 
إيرما فورير 


جریدة نوپه تسپوریشرتسایتونج 
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برا ص 


صورة کوکب 


بكب تل هة السرا دون نيما ل اسر 


فریدریش دورینمات 
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17 ا خاص " 


دوسدلدورف بتاریخ ۸ نوفمبر عام .۹¥ 


ك 


1۲ و کوک" 


المجرة E GG e‏ تضیء 
a‏ 


آدم 


0الت ال 

( يظهر قابيل من جهة اليسار - يبدو وكأنه 
ثقيل السمع ) . 

کیف یکون ذلك ؟ 

نا الرب الأول . 

جن 

( يتجه قابيل إلى منتصف خشبة المسرح يمينا 
االات الغا 

( يهر قال عن نا ابار جن قن الب 
ويتجه إلى منتصف خشبة المسرح يسارا ) 

آنا الرب الثالث . 

( يظهر هينوخ من ناحية اليسار بنوع من عدم 
الاهتمام ويتجه إلى أقصى يسار منتصف خشبة 
المسرح ) 
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آنا الرب الرابحع . 

( آدم یتثائب ) 

ماذا ؟ 

فاا ك الا : 


و 


خسن 
( هینوخ یتامل آدم وهابیل ) . 
هل لنا أن نجلس ؟ 


هابیل یجلس وهیئوخ یستلقی على ظهره 
وآدم يظل واققا قابیل يبدو كالعادة عدیم 
الإأدراك ( . 

ماذا ؟ 


ای( کر 


أ 

( قابیل یجلس أيضا ) 

ا ا ن ي 
ر ر 
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ا س فر : 
واضح . 
متی ؟ 
ستظهر قربا . 
( هيوخ یقلب على بطنه .. يتامل 
مجموعات المجرة ) . 
E TCT PE‏ 
المتعاظم الضياء "سوير نوا " . 
تتحول إلى ماذا ؟ 
سوف تتفتت وتتناثر جزيكاتها فى الفضاء 
ر یگرں': 
(يسعد هو لذلك) 
حسن 
یحدث صوت انفجار بفمه (شوم) 
کیف ؟ 
یحدث صوت انفجار بفمه (شوم) 
ماذا ؟ 
يحدث صوت انفجار بفمه (شوم) 
غير أن هذه الشمس ثابتة فى الحقيقة . 
ثم إنها لن تتحول إلى مجم المستعير سوير نوقا . 
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ولکنها ستصبح سوپر نوقا 
وهذا يعنى أنها ليست ثابتة . 
إننى لا أعرف عالم الشموس . 
کف ؟ 
آدم یغضب . 
قابيل ينتابه الغيظ . 
مرا 
أصحیح آن لھا فعلاً کواکب ؟ 
أا ما 
اکت 

٤ 
. وزی‎ 
e 
(آدم یکر ر دون ان يسمع)‎ 
حسن‎ 
. کواکب علیها كائنات حية‎ 
E E 
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آدم 


علیها نباتات وحیوانات وبشر (یکرر) 

لا آدرى ما إذا كانت عليها كائنات حة 
وذلك أيضا لا يهم حًا 

ألا نواصل تجوالنا ؟ 

(هابيل ينهض مبتسمًا وينهض هينوخ أيضا ) 


کی 


(هابیل یجول مارا على قابيل متجها إلى 
الخلفة عستا ویکرر) . 


mou a 


نواصل ترا ۰ 


ج 

إلى بين ا حاف ية . آدم يعاود النظر إلى 
مجموعات المجرة) 

ستظهر بالقطع » هوب ! 

(آدم يختفى إلى الخلف ينيا بينما تتلاشى 
اللإضاءة الخفيفة لخشبة السرح > پاستناء 
مجموعات المجرة فلا تزال تر . يتم تقوية 
إضاءة خشبة السرح وتنلاشى إضاءة 
مجموعات الجرة ويظلون واقفین فى شکل 
نصف داثرة . السيدات ترتدين نوعا من الزى 
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اأُوحد » سکن بقبعات زرقاوات فى آيديهن 
آدا تحمل عصا . 

الرجال يرتدون الفراء . يدون وکانهم من 
نوعية الإنسان البداقى ) . 

a 

آدا . 

تسيلا 

نائیما 


: نحن نكون . 


ادم 

نحن نکون 

هابیل 

نحن نکون . 

هین وخ 

(النساء يرتدين قبعاتهن الزرقاوات) 

فلننهضر للتنره 1 

(السيدات يتحركن إلى جهة اليسار فى الخلف ) . 
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(الرجال يخطون على شكل دائرة فى انبحناءة 
وبظلون كلك إلى أذ يراقنسوا الها 
السيدات) . 

الطقس ا 

وا ا 

إن الأنهار تجف 

فلنرقص رقصة الاستسقاء ! 

(يقرب دقات طبل رنجية U‏ 
يلتف الرجال فى شكل دائرة ضيقة ضاربين 
الأرض بأقدامهم طاقن صرخحات ا 
قبل التاريخ) . 

a 
دلو من الصفيح وترقب رقصة الاستسغا‎ 

تتتهى بضربة طبل قوية . الرجال لاريم 
یلاحظون حواء فی فزغ ٹم یواصلون سیرهم 
الدائرى المتأنى . حواء تر عليهم باحتقار . 
تضع الدلو الصفيح إلى جهة اليسار عند مقدمة 
حشبة المسرح) . 

طعام . 

(يظل الرجال واقفين . ينتظرون حتى تختفى 
حواء فى الخلف يسارًا ثم ينقضون على الدلو 
الصفيح ويشرعون فى التهام الطعام بشراهة) . 
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ا مرة أخرى ؟ 
لا آدری 
کید 


ا ا 


ا 

(كل منهم يحملق فى الآخر) 
والکوستالیته . 

والكوارع . 

وشحم الخنزیر 

كل ذلك فى الماضى . 

ر شجزوت) 

إننا ناكل دائما سوا من ذى قبل . 
منذ أن جاءت إلينا النساء البيضاوات . 
ليس لدينا نساء غيرهن . 
ق الا القن ر ا 
ومعهن طيور كبيرة براقة . 
إلى أين . 

ا 

وهل عادت نساؤنا ثانية . 
لن يعدن ثانية على الإطلاق . 
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هل لنا أن نواصل تناول الطعام . 

هيا نواصل تناول الطعام . 

(كلاهما يمد يده فى الدلو الصفيح ويعاودان 
تناول الطعام .) 

ا الحرارة . 

(هابيل يستثقل الطعام) 
EA‏ 

(تظهر حواء فى الغلفية) . 

أبعدوا الدلو ! أحضروا الكنبة وصندوق الخزين . 
(هينوخ یحدث آریزا وهو یدخل بالدلو ویضعه 
فى منتصف الئلفية . آدم وقابيل يحدثان 
صفيرًا وهما يتجهان إلى منتصف الخلفية حيث 
یختفیان هابیل یحدث صفیرا وهو یتجه إلى 
الجانب الاين من الخلفية حيث يختفى . آدم 
وقابيل يظهران رمعهما كنبة ويضعانها فى 
منتصف خحشبة المسرح ويجلسان عليها . فى 
نفس الوقت يظهر هابيل وهو يحمل صندوق 
صليب أحمر يقوم بوضعه على يسار الكنبة 
وعلى مقربة أكثر من الجمهور ثم يقوم 
بالجحلوس على الصندوق) . 
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واد 


TE E 
ت هواء:‎ 
: هيسوخ‎ 


ا 2 » 
(يتذمر رباعى الإنسان الأول محدثين همهمة › 
فیشجه کل من آدم وقابیل قى صخب إلى 
متتصف الخلفية » كما يقوم هابيل بالقفز على 
الكنبة وأحيرا يبدى هينوخ رغبته فى 
الانصراف) . 

أستظل واقفا هناك ؟ 

(هينوخ يستمر فى الوقوف) 

شا 

(حواء تجلس على الكنبة) . 

ا 

(هينوخ يجلس على صندوق الصليب الأحمر ) 
تفضلی ¢ 

يرجى الحلوس أكثر اعتدالا . 

عفرا . 

عقوا .: 

فى كل مرة عندما تضطر للنوم معى تقول عفوا . 
وماذا أقول إذن غير ذلك ؟ 

تقول بکل سرور . 
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هي توح : 
کا : 
ت لے 
ا 
EEE‏ ر 
O‏ 
ينوخ : 
E‏ 
ينوخ : 
EEE‏ 
ية ر 
ES‏ 
E‏ ر 
وه : 
فا ر 
> واه : 
ينوخ ! 
EEE‏ 


2 

E 
والآّن يو چه الك ا‎ 

وماذا إذن لو كنت لا أريد النوم معك 
لابد أن تنام معیى 

ما باليد حيلة . 

(حواء تنهض فی یاس . تنجه إلى هنوخ وقر 
عليه) 

إذن فإننا هكذا لن نحرز أى تقدم . 
إن القن جار , 

ليست هذه إجارة . 

ليست هناك إجابة. 

(حواء تظل واقفة إلى جوار ی( 
e‏ 

لم يعد موجودا 

ا 

لم يعد يوجد زنوج على الإطلاق . 


45 


لم يعد يوجد أيضاً . 

إذن لم يعد یروقنی أکل آی شىء . 
البيض . 

إن طعمهم مقزر . 

(حواء ترقب من حولها) 


: إن المرء لا يستطيع أكل لحم الحيوانات 


(حواء تجلس القرفصاء مام هينوخ) 

لقد أكلتم لحم الحيوانات فى الماضى البعيد . 
لقد كان ذلك خطيئة . 

(حواء تنهض وقد حاب آملها ) 


: کل موزا . 


الموز لا طعم له . 

(حواء تعاود الجلوس على الكنبة) . 

نحن نأكل الموز . 

آنتم ؟ 

(من الخلفية يمينا تظهر تسيلا ومعها سلطانية 


46 


الو 
(تسيللا تجلس القرفصاء أمام هینوخ وتقدم له 
السلطانية الصاج) 

ل 

لقد أكلت . 

كل مرة أخرى . 

عفوا . 

هذه شريحة من لحم زنجى . 
عفوا. 

(هینوخ يبدأ فى الأكل) . 


: إنه يقول دائمًا عفواً . 


هم شیء آنه مطيع . 

(هینوخ يأکل) . 

غريب الطعم . 

(هینوخ يستمر فى الأكل) . 
يعطی مذاقًا . 

إنها ليست شريحة من لحم زنجى . 
من لحم الهنود ؟ 

/ 

من لحم مواطنى مجموعة جزر فويرلاند . 
اسشا 
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هي نوع ؛ 
تس يللا : 
۴ ۰ 2 
غللا : 
۸ ۴ * 2 
ت بللا : 
ينوع : 
کی الد.: 
۴ : 2 
تاللا 
هينسوح : 
تس يللا : 
وام" 


ا 

٣ ee 
(حینوخ تع الطاب على الأرض » يحملق‎ 
. ) منكبًا عليها فى فرع ويصرخ عاليًا‎ 

أأقترف إثمًا ؟ 

(تسیللا تنهض › تضغط على هینوخ فی رفق 
كى يجلس على صندوق الصليب الأحمر ) . 
ERE‏ 

عفواً . 

استمر فى تناول الطعام 

(هینوخ يواصل تناول الطعام متشرددًا فی بادی 
الأمر ثم مسرعًا دائما أكثر وأكثر ) . 

آل يزال الطعم يروفك ؟ 

لا یزال پروقنی . 

(تسيللا إلى حواء) 

آلا ترین ؟ 

من آين جاء الخنزير ؟ 

من عند الإله . 

لادی الال ب حا الف الف 
ا و ا ر و الي 
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له الثناء . 

ا 

COENEN E 

تفضل ! 

(هینوخ ينهض ۰ ير على حواء وهو يلعق 
السلطانية متجها يمينا إلى الخلفية) . 

(إنها تتبعه على غير هواها) 


٠(فى‏ نفس الوقت تظهسر آدا من الفلفسية يسار 


وهی ممسكة بعصا ثم تتبعها نائيما) . 

هل اکل ال ازير ؟ 
E‏ 

ما من مشكلة إذن . 

أخيراً . 

N E 

(تجلس هى على الكنبة » بينما تجلس نائيما 
على ينها وتسیللا على يسارها) 

غدا سيأكله الجميع . 

إن مبدأً "كل لوم البشر ' لم يعد له وجود . 
لقد تم تطبيتق نظام تربية الماشية . 
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بهذا نكون قد حققنا الهدف العلمى لياتنا . 
ان د الا 

هل تحولّوا أيضتًا إلى نظام التخذية الحيوانية ؟ 
إنهم يأكلون الموز أيضًا . 

ار ا وای 
(يظهر قابيل من يمين الخلفية مرتديا نظارة 
شمس وزی ضابط بنی اللون) . , 

دا٠‏ بغ علا الان آن تهت انتا 
بالتوفيق . 

(تسيللا ونأئميا تنهضان › بينما تظل آدا 
جالسة) . 

لم يكن هذا التوفيق مكنا إلا بالتضخية الذاتية 
يا سيادة الوكيل : 

الاك پد بالا كك . 

(قابييل يجلس على الكنبة إلى اليمين من آدا 
ويطلب من نائيما وتسيللا آن يجلسا › نائيما 
تجلس إلى جوار آدا » بينما تجلس تسيللا على 
صندوق الصليب الأحمر ) 

لقد كان لزامًا علينا أن نستسلم لآكلى لحوم 
البشر يا سيادة الوكيل . 

وأنت أيضًا . 
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وأنا أيضنًا . 

شىء عظيم . 

لم يكن فى استطاعتنا أن نقضى على هؤلاء 
المتوحشين إلا بإشباع غرائزهم الشهوانية . 
شىء خیالی . 

شیء حیوانی . 


(يظهر آدم من جهة اليسار إلى الأمام مرتديا 


نفس زی قابیل ) 
لقد تم استيراد آلف بقرة وألف رأس من 
الأغنام وآلف خنزير . 
وماذا بعد ذلك ؟ 
جنون فاضح ‏ , 

دث مجاعة على سطح الكرة الأرضية : 
إن لجنتنا ليست لها أية علاقة بالجوع . 
غير أن جنتنا . . 
إن تنظيم الأسرة الجاد هو وحده الذى يساعد 
على التصدى للجوع . 
طبقوا نظام الحبوب بدلا من أن تبعثوا فينا 
الملل ! 
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هناك عشرات الآلاف يموتون جوعاً لأنه ينقصنا 
الآن على سطح الكرة الأرضصية آلف بقرة 
وألف خنزير وألف زاس من الاشة ب 
رلذلك فهناك مات لم يتم افتراسهم : 
إن أكلة لحوم البشر ليس خطرا عالمنًا . 
إن أية بربرية هى حطر عالمى . 
دعك ن العبارة الميتذلة . 
إن م ادم حياتى فداء لأكلة لحوم البشر 
حتى يساءَ لى من جانب لجنة مكافحة الجوع . 
سيدتى ! رجو فهم موقفى البشع هذا »› إ 
تستوردون الماشية بينما يوجد عندى أطفال 
موتو : 

لقد وافق الأمين العام على عملية النقل . 
إنه اخم فلل اة : 
لن أواصل الناقشة على هذا المستوى . 
إننا نفتدى الاأمين العام بكل ما أوتينا من قوة . 
ا ا ا 
للآدب . 
إننا بحاجة إلى شخص مارس لا صاحب قر 
ا . إن برنامج الساعدة العالية لا يكن 
تنفيذه بدون تنسيق » وفى الوقت الذى تقوم 


فيه نتكم بتوجيه أنظار أكلة لحوم البشر 
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الین آل ی ےک ی 
متحضر تبلغ عمر حضارته ثلاثة آلاف عام 
يفترس جثث الموتى جوعاً . وإذا كانت هناك 
لحنة تشجع نظام أكلة جوم البشر فإنها تلك 
اللجنة التى تتصدى لنظام أكلة حوم البشر . 

لابد لی آن اأجلس فإاننی آعانی من ضیق فى 


التنفس . 


(لم ينهض أحد من الآخرين) . 

إن الجزيرة تحت تصرفكم . 

يا قل 

(يظل هابيل واقمًا لا حيلة له) 

إننا فی کل شئ نجور على صحتنا ۰ 

ليس فى الإمكان أن تصبح هذه الحريرة مشمرة 
على الأقل ؟ 

إنها جنة . 


إذن فینبغى على المتوحشین آن يأكلوا مورا بدلا 


من آن يفترسوا ماشیتنا . 


إنهم يشعرون أن الموز لا طعم له . 


الوضع المتدهور الذى نعيشه . 
بالنسبة لعملية الإإأمداد بالمواد الغذائية ؟ 


0) 


آدم 


وإلا فلن يوجد هنا سوى الديدان والفئران . 
لقد ظل المرء منذ زمن بعيد يلتهمها على سطح 
الكرة الأرضية . 

يا إلهى فبدون الإغراءات الشهية لا أمكن 
التغلب على نظام أكلة لحوم البشر . 

الوق ا ي ا ا 
ال 

وأنت أيضا ليس هناك ما يشغلك سوى أزمة 
الجوع . 

إننى أطالب بطرح هذا الصراع للمناقشة فى 
مقر هيئة المعونة المالية . 

نك ك 

(الجميع يتحركون يسار إلى الأمام . يصطفون 
فی اتجاه صندوق الصليب الأحمر » الرجلان 
وخلفهما الثلاث سيدات ) . 

(ياتى آدم من الخلف جهة اليمين وهو يرتدى 
رید نجوت بنى اللون ) . 

الأمين العام . 

(آدم يقف فوق صندوق الصليب الآحمر ) 
إننى بوصفى الأمين العام لهيئة المعونة العالمية 
أرحب بكم فى مقرها فى هذه المدينة الجحميلة 
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> واء : 


آدم 


الواقعة على هذه البحيرة الجميلة » أناشدكم 
الشجاعة! 

(تصفیق > آدم یشیر بيده معترضًا) 

(حواء تأتى من الخلف جهة اليمين وهى 


- ترتدى بلورة وتحمل حقيبة يد للسيدات وتجالس 


أمام آدم الذى يقف فوق صندوق الصليب 

الأاحمر . 

تفتح الحقيبة وتضع بودرة على وجهها) . 

لے ديساي اسب إلن بلا جال 

الألب هذا » كم تسلقت وأنا صبى هذه 

السلسلة من الجبال » حيث تظهر يساراً ييا 

حوائط صخرية عتيدة ومتلاصقة تحول دون 

sS 

صبح الوطن يستقبل أقدام الرحالة ولا يزال 

u‏ هكذا للآن ويبدو أنه كان من المتعذر 

ra الحكمة والمصلحة‎ a 
غير أنهما ستقل فاعليتهما وسيسمحان برؤية‎ 

الأرض المحررة . 

إنهم يعاودون الافتراس 

(آدم لا عير حواء انتباها) 

سيزول الكرب . 
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ادا 

ختتتتواة : 
آدم 

دا : 
وء : 
ق ايل 
لاء : 
دم 
هاب يل : 
ادم 


بحارة . 

سيزول الكرب . 

اذا ؟ 

ناقلة بترول حمولتها ثلائثمائة ألف طن 
ات وا اراد طا ان ل ار 
. . . اثنان وخمسون شخصاً . 

افترسوهم جميعاً عن آخرهم ؟ 

سيزول الكرب . 

إننى بصفتى وكيلاً عن لحنة المعونات ضد 
الجوع أعتبر أن انفجار ناقلة البترول التى 
حم ولتها ثلاثمائة الف طن هو أمر عاقبسته 
وخيمة للغاية . 

الطلوب هو التزام الهدوء وعدم الانفعال وترك 
الهموم . إن آی تقدم حقيقی يستغرق قروناً ‏ 
إن لم یکن آلاف السنين > طالعوا عمال باخ 
أوفن! طالعوا أعمال فرويد . 
e e‏ الأحمر › 


السيدات بحرارة) . 
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آدم 


على الرغم من الانتكاسة الطفيفة فى البدايات 
الأولى للحضارة الانسانية فإننى أريد أن أشكر 
سيدات نة المعونة لمكافحة نظام أكل لحوم 
البشر وذلك على مجهودهم الشخصى . و 
ضمن احتفالات اليوم وقبل أن تنقل إلى 
البوفيه البارد ستقوم أوركسترا الفليلهارمونى 
E TEE RE N‏ 
لسيمفونية بيتهوفن الخامسة وتنحنا السلوى 
التی نحتاجها دائمًا وأبدا فى عملنا الشاق . 
(الموسيقار يعزف الإيقاعات الخمس الاأولى 
للسيمفونية الخامسة حيث تسمع غريبة على 
الأذن) . 

( آدم یربت على کتف هابیل . هابیل یحیه 
بطريقة عسكرية . الحميع فيما عدا حواء وقابيل 
ينصرفون إلى الغلف من ناحية اليمين ) . 

(قابيل يخلع جاكتته الرسمية ويضعها على 
الكثبة ) . 

(حواء تظل جالسة فوق صندوق الصليب الأحمر . 
تخرج من حقيبة يدها ماكينة حلاقة كهسريية 
وتعطيها إلى قابيل ثم تتجمل ونُشذب شعرها إلى 


آخره ) . 
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(قابيل يهم للإفصاح عن شئ يصمت > پخطو 
إلى الأمام يسارًا وساقه اليمنى متصلبة › يعاود 
الرغبة فى الإفصاح عن شئ يصمت ثانيةً ثم 
يبدأ فى الاحتلاق ) . 

(معاودةً سماع الإيقاعات الأربعة للسيمفونية 
الخامسة من جديد ) . 

لقد رسب ثانية فى الامتحان . 

لقد حصل على الأقل على ثلاث نقاط فقط . 
للمرة الثانية . 

متأحر النمو . 

لوکان متاخر النمو لما نام مع الخادمة : 

إنك أيضا تنام مع النادمة . 

(الإيقاعات الأربعة الأولى للسيمفونية الخامسة 
لا تزال تسمع ) . 

هل لابد له أن يسمع السيمفونية الخامسة طوال 
الليل بأكمله ؟ 

ال الق لمك ا بها فت ات 
الاخاس ارت هد ادق الان الما 
إن الحب الجنسى هو بالنسبة لك اغتصاب . 
أرجوك أن لا لا تفاتحينسى ثانية فى موضوع 
الخادمة . 
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انی لا ادت عن الخادمة E‏ آحدت عن 


(استمرار الإيقاعات الأربعة الأولى لاسيمقونية 
الخامسة) . 


أنا رجل وابنك غلام حقير . 

إن ده لا ال فى محرت لاان 
إا كان ذلك هو ريك فه؟ 

إن الحرب قد تجعل منه غلامًا طيبًا . 

ا 

(استمرار سماع الإيقاعات الأربعة الأولى 
للسيففوتة الخامنة . 

وما الغرض من هذه الحرب على الإطلاق ؟ 
هذا ما سوف تعرفه الحكومة فعلاً . 

لو كنا قد آلقينا على هؤلاء المتوحشين عددا من 
القابل الذرية ٭ لكا نقد اسر : 

لو ألقينا قنابل ذرية فإن الآخرين سيلقون هم 
E‏ 

اللرخصون ليبن ليم فابل ذرنة: 
أصدقاؤكم ! 

الصبية الحقراء هم أنتم : 

(قابيل ينظف ماكينة الحلاقة الخاصة به) . 
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هل لديك خدمات مدرسية ؟ 

خدمات رعاية الحرحى . 

ا 

هل لديك استشارة إدارية ؟ 

مساعدة المحاريين القدماء . 

سخا | 

(قابيل يتجه ناحية حواء) 

لابد أن أنصرف . 

إذن فلتنصرف . 

(حسواء مسك من على بعد وجئّة قابيل 
اليمنى ) 

(الإيقاعات الأربعة الأولى للسيمفونية الخامسة 
لا تزال تسمع) 

ها هو یبدا من جدید . 

نآرق أن تفر فة 

(قابيل يتجه ناحية الكنبة ويأخحذ الجاكت على 
الذراع) 

لايد للمرء أن يكون متأخر النمو . 

(قابيل يروح بعيدا إلى الخلف جهة اليمين › 
بينما تظهر فى منتصسف الخلفية كل من تسيللا 
ونائيما حيث تجلسان على الكنبة ) . 
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كتاهما ترتدى شالا على الظهر . تسیللا 
قعل كوه ها ناهد افا اوها ن 
الور : 

(حواء تضع الحقيبة على الأرض وتبدا فى 
مقن مصاضة سک َة . آدا تظهر فی نشاط من 
الخلف يسار ومعها مقعد صيد بثلائة أرجل ثم 
تجلس يسارًا فى المقدمة) . 

عفرن می وان غاا 

وأنا ثمانية وثمانون عام 

EO ls 

ا ا ہی کان عامل فی مصنع وکان 
رقیق الحال کااخھ فا وکا ف 
هة دة ة ومنذ سبع سنوات تزوجت أنا 
عاملاً فى السكك الحديدية » تمت ترقيسته فيما 
بعد وأصبح ناظرا لمحطة. توفى منذ عشرين 
عامًا » أنجبت له أحد عشر طفلاً » سبعة من 
الأولاد أربعَا من البنات . م ن الأولاد 
سوى أربعة » أما البنات فلا يزالون على قيد 
الحياة . أكبر آولادی دهسه قطار بيرك - لوزان 
السريع » كان عمره أنذاك أربع سنوات وكان 
يلعب على القضبان . آما الثالث فلقد مات 
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اواد وان ر ااك اون او 
نفس العام سقط الابن الرابع من فوق أحد 
الأسطح وکانت مهنته مبلط آسطح المنازل 4 
أعتقد أن عندى ما يزيد على عشرين حفيداً » 
أما الأحفاد القدامى فلا أعرف عددهم انهم 
لم يعد أحد SS‏ 
بطاقة بريدية من ابنى الأصغر فى أمريكا › 
a‏ 
عشر سنوات . إننى آقيم منذ ثلاثة عشر عاماً 
E O‏ 
وأشاهد البوم اتور الحادلة فى دار الممن هده 
أجلس إلى الشباك وأشاهسد ل صور العائلة 
ولکننی لا آفکر فی زوجی ولا آفکر أیضا فی 
آولاڈی > ئی لا افکر فی شی : 

اسمی حسواء ما تزوجت بدا ولاذا أتزوج ؟ 
فلقد كان الرجال دوماً إلى جانبى › غالبا أكثر 
حرفتى وعمرى خمسة عشر عاما » كنت أفعل 
کل ما يطلب منی وکان یطلب منی کل ما 
تتطلبه حرفتی . کان لی صدیق استخرج لی 
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من الشرطة ترخيصا لم أضطر أبدا مقتضاه إلى 
العمل بشکل غير شرعی . كانت الضرائب 
تستحوذ على خحمسين فى المائة من دخلى › أما 
الإتاوة التی کان صدیقی يطالبنی بها فكانت 
تشكل ثلائين فى الماثة ولا يقي لى سوى 
عشرين فى المائة » غير أننى كنت أنظم نفسى 
وار واف فا بے ١‏ اف ن 
فى السن وأصبحت فعلاً عسجوزا . 

وعندما بلغت عامى الخامس والستين كنت قد 
اكتفيت بمجالسة الآخرين إلى درجة تجعلنى 
أهب نتفسى لدار المسنين هله . صديقى 
إیجوث میوللر توفی منذ عشر سنوات في 
أسکونا بعد أن أصبح ملیونیرا . لقد کان له 
آتباع كثيرون عملوا لحسابه » وكان إنسانًا ماهر 
ورزيتًا للغاية إذا ما قورن بالرجال الآخرين 
الق غرم ال اف اا اع فى 
مهتى إلا أننى فخورة بأننى اضطررت إلى 
تأديتها دون أن تلحق بى أية أضرار جسدية أو 
نة ٠‏ إت هنا فى دان امسن أقرا رراناتف 
غرامية طوال النهار » وفى المساء أجلس أمام 
اللو ةراقل اة سرن لار 
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ا 
ان كنت تة الت دين الرجلن لكات 
حیاتی قد أخحذت طريقًا آخرى رآ ف 
هذين الرجلين ليس لهما وجود سوى فى 
ا 

اه ا وک اغا ف ص هف 


مستشفى صغير بجوار قرية كبيرة . وكان 


يو جد على مقربة منها مشروعات لتربية 
من الناس . شاهدت الميلاد والوفاة › البعضص 
کانوا یخافون عندما یعلمون برب وفاتهم › 
وینتشاب البعضص الآأخحر حالة من اللامبالاة 
وآحرون لم يكونوا يعلمون شيا عن الوفاة . كنت 
فى البداية أشعر بالشغفقة تجاه الاش ١‏ ولكن 
حقًا لم أسعد بميلاد طفل حيث كنت أراه على 
إنه سيصبح فريسة للموت ليس إلا . والناس 
الذین کنت اشفیھم کانوا ب دوننی شیکولاه 
عند ما یودعننی أو یعطوننی کتابا عليه إهداء » 
ثم ینسوننی ونا أيضا آنساهم . كنت خلال 
وقت فراغى أساعد زوجة أخحى » لقد كانت 
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دا 


o O 
إل ولم کن أنا أيضا آميل إ وفی‎ 
E EN 
ا‎ 
زط ن کاب ا اا ف واک‎ 
أ ال وا مرن ف ار‎ 
> فلقد كنت مرة على علاقة بمساعد طبيب شاب‎ 
ضاجعنى مرتين ثم تزوج ابنة رئيس الأطباء‎ 
› وعندما أراد مؤخراً أن أضاجعه مرة أخرى‎ 
. لم يكن لدى لدى آية رغبة‎ 
(آدا مسك بين ذراعيها سلة من القش بداخلها‎ 
. مفرش أسود اللون)‎ 
اسمى آدا كونتيسة تسينزن » كنت مخطوبة‎ 
للکونت کریس فون شتوك › غیر آنه توفی فی‎ 
التسعينات من القرن الماضى فى شرق إفريقيا‎ 
التى كانت تابعة لألانيا آنذاك » فلقد ابتلعه‎ 


2 8 ۶ ع ع َ ¢ 
سد » أحمد الله أننى لم أكن أحبه وأننى 


بصفة عامة لاأ هوى الرجال . لم أضاجع أبداً 
آی رجل فاننی لا آهوی سوی القطط › ربا 
لأن أسدا قد افترس عريسى » ولهذا فأنا مدينة 
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أحتفظ به فى حجرتى هو ملك لدار المسنين . 
NES‏ 
وللعلم فإن والدى يدعی A‏ 
کان sg‏ الخيالة . لقد 
خحسر ثلاثة أرباع ثروته يعد الحروب العالية 
الأولى لأنه أقرض الدولة ما يزيد على عشرين 
ملیون مارکا ذهبيا من أجل هذه الحرب » أما 

بقية ثروته فكان مصيرها التضخم . | 
افنیش فن دار امسن هة ند ها ريد غل 
عشرين عامًا »وكل يوم أذهب إلى الغابة 
القريبة وأتنزه فيها ثلاث ساعات » ساعة 
واحدة قبل الظهر وساعتين بعد الظهر › 

ولازلت للاآن أحتاج بصفة دائمة إلى عصا . 
إننى لا أطالع الكتب وأكره الموسيقى ولا أهوى 
مشاهدة برامج التليفزيون وهذه ا 
RR a‏ 
أذهب أيام الآحاد إلى الكنيسة وأنام خلال 
خحطبة الوعظ » كما أن جميع أهالى تسينزن 
كانوا يذهبون إلى الكنيسة وينامون أثناء خحطبة 
الوعظ ... عندما آموت سوف یفنی معی کل 
من هم من جنسی . عزائی الوحيد هو أن آبلغ 
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آدا 


الائة عام . إن الجميع من أهل تسينزن تجاوزوا 
عاي الن > ولك ل رة اه 
تسينزن من بلغ المائة . عندما أبلغ المائة عام 
سوف أتفوق على جميع أهالى تسينزن 
الآخرين > ونا أريد أن أتفوق عليهم . 
(الموسيقار يعزف صوت أريز طاثرة . السيدات 
الأربع ينظرن إلى أعلى) . 

اترات 

(حواء وتسيللا ونائيما يذهبن إلى الخلف يمينا 
ويختفين . آدا تتحرك إلى منتصف المققدمة › 
تضع سَلتها على الأرض» تربط المنديل الأسود 
حول أردافها » تسحب من السلة طبقًا خحشييًا 
په ارز »› تضعه آمامها على الأرض ثم تضع 
السلة فوق رأسها كى تبدو بذلك وكأنها مثل 
امرأة أسيوية . قابيل يظهر إلى الأمام من جهة 
الان ٠‏ 

هل تسمعها ؟ 

نعم أسمعها 

(قابيل يلقى بمقعد الصيد ذى الأرجل الفلاثة 
على الجردل الصفيح فى الخلفية . آداء 


ترجف ) . 


67 


ادا : 
هابیل : 
دا : 
هاب يل : 
آدا : 
فابسیل : 
هابسيل: 
آدا : 
ابيلل : 
دا : 
ابييل : 
آدا : 
هاييل: 


إلى أين تطير هذه الطائرات . 

إلى الكوبرى فى الجنوب 

(قابيل يسك الكنبة ويجعلها تسقط بقوة إلى 
جانب الجردل الصفيح . 

آدا تنفزع ) . 

سنقوم بتدمیره ؟ 

لابد إنه لمجرد التمويه 

(قابيل يلقى بصندوق الصليب الأحمر ناحية 
الجردل والكنبة . آدا ترتجف . هابيل يجلس 
إلى جوارها ) 

ليت النار لا تندلع فى الأشجار  .‏ 

كان من المغروض أن يكون موسم الأمطار قد 
بدأ فعلاً منذ فترة طويلة. 

(الموسیقار يعزف صوت نای أسيوى) . 

ها هو ذا يعاود العزف على الناى . 

کل اھ 

ا 

وربا لن تعد نسمعه إلى الأبد . 

ألا يزال عندنا بعضا من الأرز ؟ 

إن الصبى لم يأكل بعد . 


آتت ؟ 
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اعت غا 

وآنا أيضا كذلك . 

وان کون سی غا 

فی طریقه إلى معسکر التدریب فى مکان ما 
بالقرب من الأدغال . 

کم من الوقت سیستغرق تدریبه ؟ 
أسبو عا 

ومتى سيتم إلحاقه بالخدمة ؟ 

فی خلال أسبوع 

آنه من المكن أن کوت :: 

إن الأغلبية تموت . 

را یکون سعید الحظ . 
ا 

لاذا لم ننعم بالسلام للآن ؟ 

اال كا ا > 

وهل لابد آن ننتصر ؟ 

(هابیل یضرب آدا فی وجهها . كلاهما 
يصمتان ) . 

اا شش فرك 

إن ذلك لم يولنى . 

هناك أفكار لا يصح لنا أن تُفكر فيها . 
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ا اغر ف لاك :. 

(صوت الناى لم يعد يسمع بعد) 

لقد توقف العزف على الناى . 

إنه يېكى . 

(آدا تنهض) 

هل ستذهبین إليه ؟ 

(آدا تتجه ومعها طبق الأرر إلى متتصف الخلفية 
وتختفی . هابیل یبدا فی مضغ لبانه ويحوم 
متسللا ومطاطاً الرأس ويتلفت فى كل اتجاه) . 
أوہ یا عزیزتی ! أوہ یا عزیزتی ! أو یا عزیزتی 
البرتقالة ! 

(الموسيقار يعزف صوت فنبلة تذوى مقتربة . 
هابيل يقفز فى اتجاء الخلفية يميا » ينبطح على 
مقدمة المسرح . خلف صندوق الصليب 
الأاحمر يظهر تسابيل مرتديا خحسوذة فولاذية . 
على يينه وفى اتجاه الجسانب الاين لخشبة 
السرح يظهر هينوخ وآدم وهابيل مرتدين أيضًا 
خحوذات فولاذية) . 

ONE AL 
اک‎ 
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اوه يا عزرزیزتی » وه ا عزيزتى › اوه يا 
عزيزتى البرتقالة . 

يا أبانا الذى فى السماء . 

اخرسی 

(الموسيقار يعزف صوت طلقَات مدافع 
رشاشة ¢ الأربعة پنبطحون أرضًا . 

هذه الشمس الملعونة سوف تصهر خوذاتنا) . 
إنها من الممكن أيضًا أن تنفجر بالتبعية . 
الأربعة ينبطحون .( 

الضراط الأخير هو الأفضل . 

تقدس اسمك . 

كفوا عن الصلاة ! 

ٍ ج 
آوه يأ عسزیزنی › اوه يا عسزیزتی اوه يا 
عزیزتی البرتقالة ! 

تجلى ملكوتك . 

لابد أن تتحرك صناديق الذخيرة إلى الاأمام . 
(الموسيقار يعزف صوت طلقات مدافع رشاشة . 


الأربعة ينبطحون أرضًا). 


الانبطاح أرضا ! 
(الأربعة ينبطحون أرضا ) . 


1 


ق تابفل: 


ادم 
ق ابيل : 
: ۴ ۰ ا 
آدم 
دم 


آولاد الحرام » السكارى » الأنجاس . 

آوه یا عسزیزتی » آوه یا عزیزتی › أوه یا 
عزيزتى البرتقالة ! 

(آدم يصرخ عالا) 

آہ یا بطنی آہ یا بطنی . 

اموت أفضل من أن نهلك غدراً. 

لنعد إلى المخابئ 

(قابيل وهابيل وهينوخ مندفعين إلى الخلفية 


آہ یا بطنی » آہ یا بطنی ! 

آدم يظل راقدا فى منتصف الُقدمة . 
اظ ا 

(تدخل السيدات الأربع من اليسار وقلنسوات 
مجففات الشعر على رؤسهن ومجلات الموضة 
بأيديهن . يقمن بعّدل صناديق الذخيرة الى 
لا ترال ملقاةٌ » تقف تائيما إلى اليسار خارجًا 
علد صندوق قابيل » بينما تقف حواء إلى 
اليسار خار جا عند صندوق آدم الذى لا يزال 
راقدا على الأرض . آما آدا فتجلس فى 
ملتصف خحشبة المسرح فوق صندوق ذخيرة 
هينوخ وتجلس تسيللا إلى اليمين خارجا عند 
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أدا 


دا 


د وء : 


صندوق هابیل . نائیما تبکی من تحت قلنسوة 
ميجفف الشعر) . 

e 

و ي 

زوجى سقط قتيلا منذ ثلاثة أسابيع 1 

أما زوجى فلقد سقط قتيلا منذ عام . 

زوجی توفی منذ سنتین . 

فعا ؟ 

(نائيما تشهق باكية) . 

الشلاث الأخريات يقلن صفحات مجلات 
ا 

ومثى سينقلون التعش بالطائرة إلى هنا؟ 
ھا 

كم أنت محظوظة › إذن فسيتم نقلك آنت 
بالطائرة إلى هناك . 

(ناثيما تشهق باكية) 

لقد تم منذ أسبوعين نقلى بالطائرة إلى هناك › 
ا 

(نائيما تشهق باكية) . 

کان لابد لی أن آدفن زوجی هنا . 
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4ا 


ج واء 


ادا 

دا 

اء : 
تائت دا 
ادا 

تس يللا : 
تائت ما 
ادا : 
تاتا 
> ùÈواء‏ : 


Ns 

لقد سلكت الرطن ملكا ميا : 

(ناثيما تشهق باكية). 

لقد تزوجت فى هذه الأثناء سمسار أراضى 
للا ات افا ةا جهن صديقك صاحب 


إننی کنت فعلاً أضاجعه دائمًا . 


(نائيما تشهق باكية) . 

والصغير سيروح طى النسيان أيضنًا . 
لن يحدث ذلك أيضًا . 

(نائيما ترفع أمام وجهها مجلة آرياء عليها 
صورة لرأس عارضة آرياء) . 

لاء لا 

( ناثيما تشهق باكية ) . 

کم من الوقت استمر زواجك منه ؟ 
أربعة أشهر 

(نائيما تشهق باكية) . 

أأنت حامل ؟ 

نمم 

(ناثيما تشهق باكية) . 


EE 
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الحياة سشستمر . 

(تسيللا تعرض صفحة من مجلة الأرياء الى 
من 

ما رأيك فى هذا الفستان الذى على شكل 
بنطلون؟ 


إذن لقد خدعت تاجر الأخشاب . 

إنك تتمتعين بخيال قذر . 

إنك تافهة 

(نائيما تشهق باكية) . 

لاك 

متى سقط فى ساحة القتال ؟ 

(نائيما تدجه باكية إلى الخلفية يسارًا حيث 
تختفى النلفية) 

لقد قالت ذلك من قبل . 

يوم الجمعة الماضى . 

لعل مفاوضات وقف إطلاق الثار تكون قد 
حققت أخيراً بعض التقدم . 

لقد اتفقوا على نظام الجلوس . 

ا 


0) 


آداأ 

چوا 
تهت اللا : 
دا : 
دا 

> ùöûفووواء‏ : 
ق تايتيل : 
هابيل: 


القرة الأولى تقترح مائدة مربعة الشكل . 
القوة الثانية تقترح مائدة مستديرة الشكل . 
القوة الثالثة تقترح مائدة مثلثة الشكل . 

القوة الرابعة تقترح مائدة على شكل حدوة 


حصان 
(الفلاثة ينهضن ويلقين بمجلات الاأزياء على 
الأرض) . 


إننى سعيدة وأنا أرتدى مساء اليوم فستانى 
الذى على شكل بنطلون . 

لا بد لى أن أذهب إلى صاحب مصنع النسيج 
الخالد . 

آنا سانفصل عن زوجى سمسار أراضى البناء . 
(السيدات الثلاث وعلى رؤسهن قلسرات 
مجففات الشعر ينصرفن إلى الخلف يسار » 
بينما بظهر فى نفس الوقت قابيل وهابيل إلى 
الخلف ناحية اليمين » آدم لايزال منبطحًا 
كاثة الهامدة فى منتصف المقدمة. هابيل يبدو 
حالى البال بينما قابيل ناحبًا وعابسًا وأحياناً 
ما رتسم على فمه ابتسامة جادة ) . 

هل يقدم هابيل سيجارا إلى هافانا . 
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(هابيل لا يقدم وسيلة إشعال إلى قابيل) . 
أتحتاج إلى وسيلة إشعال ؟ 

ر 

(یدخنان) . 

لقد كنا اليوم على وشك التوصل إلى اتفاق 
حول نظام الجلوس . 

لا يزال الفزع يتملكنى فى أعضاء جسدى . 

إن أى تصرف منسرع سيعرض كل شئ للخطر . 
لا يكن وضع نهاية لحرب الأدغضال 
إلا تدريجياً . 

الدبلوماسية تتطلب وقَتا . 

السلام لا يتولّد فجأة . 

إن حرب الأدغال ضرورية من الناحية السياسية 
(يظلان واقفين عند جثة آدم) . 

(هابيل يضع قدمه اليسرى عليها) . 

إننا لهذا السبب نرسل أسلحة 

إننا سياسيًا فى وضع اضطرارى بسبب 
أقتصاأدنا . 

وإننا اقتشصاديا فى وضع اضطرارى بسبب 
شاا 

القوة متناقضة . 
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فاا يل 


لا یزال مکنا تحقیق سلام جزئی فقط یخطوان 
فوق جثة آدم . إننا بحرب الأدغال هة لش 
حربًا مباشرة ضد بعضنا البعض » لأنا لم تعد 
sS‏ 

لم يعد يقوى أحد على القيام ببحرب شاملة 
إن حرب الغابات هى مموذج لتفاهمنا العلمن.: 
إن تاریخ العالم مأساوی . 

إن أى قوة عالمية لا يمكنها السماح بهزيتها 
عسكرياً إلا إذا بدت هذه الهزية وكأنها نصر 
سیاسی 

EO 
sS 

(قابيل وهابيل يمختفيان فى الخلفية ن) . 
قذيفتان تسقطان . 

(آدم ينض وي-ترك الخوذة وحزام طلقات 
الرصاص على الأرض › ثم يتلمس طريقه 
بیدیه فى اتجاه منتتصف الخلفية . تظهر 
I‏ 
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آدم 


نائ مها 


a0 


: E Ga a E e 
آدم ينصت ويواصل تلمس طريقه فى إاتجاه‎ 
. منتصف خشبة المسرح » ويصلم الكنبة بقدمه‎ 
تائيما تنصت وتواصل تلمس طريقها فى‎ 
› منتصف حشبة المسرح‎ 

وتصدم بقّدمها صندوق ذخيرة ثان ) . 

ا 

آدم ! ٤‏ ؛ 
(آدم يتلمس طريقه فى اتجاه منشصف المسرح 
الضاء إضاءةً قوي ) . 
الاثنان يسلكان وكأن الدنيا ظلام . 

ا راك 

إتنى هنا . 
(أحيرا تلتقسى أيديهما الممتدة . آدم يجذب 
تائيما إليه) . 

إن الدنيا حالكة الظلام حتى أننا لا نرى 
بعضنا عندما يمر كل منا على الآخر. 

قذيفتان سقطتا مذ حظات . 

من بلاستا فى اتجاهنا . 
(یست قران بين صناديق ذخيرة كل من قابيل وهينوخ 
وآدم . ) إننى لا أستطيع الحياة بدونك أكثر من ذلك . 
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آدم 


انف ا؛ 


لد اش إل 

قبلنی ! 

(آدم يقبل نائیما . ناثیما ت تنهض فی فزع) . 
ألم يكن أحد هناك ؟ 


للا أحد . 
ولا على الحشائش ؟ 
للا أحد , 


إذا شاهدنا أحد فسيكون مصيرنا الضياع . 

لن يرانا أحد فى هذه الظلمة . هل تحبيننى 
رغم ذلك ؟ 

ا ا ل عاو اد 

رجل أسود لابد آن يكون قبيحا بالنسبة لك . 

أ حب بشرتك الداكنة ٤‏ 

وآنا حب بشرتك البيضاء . 
(يقبلان بعضهما) . 

لابد أننى قبيحة بالنسبة لك . 

لا يوجد أحد أجمل من فتاة بيضاء وأنت 
أجمل من كل الفتيات البيضاوات . 

إننى أحبك . 


Sû 


تائ ا 
تا يا 


تائ ما: 


ألم يكن هناك أحد 

(نائيما تنصت) ` 

لا أحد 

على الاش ؟ 

لا يوجد أحد . 

إذا رآنا أحد فسيكون مصيرنا الضياع . 
لن يرانا أحد فى هذه الظلمة . 
(نائيما تنتابها الريبة ) 

مل كت لادا د 
وهل سیحکی هو لأحد؟ 
إنه لن یفشی لى سرا . 
(آدم ينتابه الريبة) . 

وآنت - هل حکیت لأحد ؟ 
وهل ستحکی هی لاحد ؟ 
لا . 

قبلینی . 

احضنی 

(ريدان اول الب ` 


Es 


S1 


يهر كل من قال ووا فن الم جب 
اليمين متلمسين طريقهما فى اتجاه الأمام . 
هابيل يسك سدس . هابيل يصطدم بالجردل 
الصفيح . آدم ونائيما ينفزعان . يعانقان 
بعضهما وهما قابعان . 

(بينما وصل کل من هابيل وحواء متلمسين 
طريقهما إلى وسط خشبة المسرح وإلى مقربة 
من آدم ونائیما) : 

کل انتا ماد من ان اك ردقه 
الزنجى القذر يتواجدان هنا ؟ ` 

نعم متأكدة . 

لیتنا نری أى شي فى هذه الظلمة . 

ا خليك إلا أن تطلى.النار فى اغبا الشجيرات:: 
هل أصابك الجنون ؟ لقد قتل منذ لحظات 
عند بلاتسا اثنان من فطاع الطرق حيث أطلقت 
النيران عليهما . 

غير أن الشرطة لا تيحث هنا عن القتلة . 

إذا أطلقت النار فى اتجاه الشجيرات فسوف 
تببحث الشرطة عن القتلة هنا 

(يلتمس كل من قابيل وتسيللا طريقهما من 
الأمام يمينا عبر خحشبة المسرح) : 
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(هابيل وحواء يتلمسان طريقهما مارين عليهما 
فى اتجاه المقدمة يمينا دون آن يحتکا بهما على 
سبيل الصدفة) . 

فل انت ماك هن أن سققت ومةه 
البيضاء هنا ؟ 

نعم مناد . 

(قابيل وتسيللا يتلمسان طريقهما مباشرة خحلف 


و . 


معكڭ مديتك . 
قابیل يفتح مدیته 1 

ما عليك إل أن تظحن: , 
(قابيل يطعن بمطواه فى الهواء بجوار رأس 
آدم) 1 


إننی لا آری شيا . 

آليست معك بطارية جيب للإضاءة ؟ 

a‏ ر 

افتحها لتضبئ ! 

هل أصابك الجنون ؟ لقد قتل اثنان من فطاع 
الط ات عند اا بج اطا 
النيران عليهما . 


83 


(قابيل يطعن بمطواته فى الهواء بجوار رآأس 
تائيما) . 

غير أن الشرطة لأ تببحث هنا عن القتلة . 

ا ف ا ات ف وج ا 
للببحث عن الفتلة 

(قابيل يضرب بمطواته ثائية فى الهواء إلى جوار 
آدم) 


لنتجه إلى باب الخروج الجنوبى للحديقة » 
فلابد أن الفتاة البيضاء ستخرج من هناك . 
(قابيل وتسيللا يتسللان خارجين فى اتجاء 
الامام ييا وهما يمران على آدم ونائيما) 
يتلمسان طريقهما إلى الأمام يمينا ويظهران على 
حشبة المسرح . 

لن نعثر عليهم . 

إن الظلام حالك . 

E 

اب ارو ا ا 
فلابد أن الزنجى القذر سيخرج من هناك . 
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ذا تفا : 


ادم 


آدم 


آدم 


آدم 


تائف ا 


آدم 
ادم 


آدم 


تائ فا 


آدم 


تائ ةا : 


تائ ا" 


نائ ما 


نات اة 


نائی ما : 


(هابيل وحواء ينصرفان ويتجهان إلى 
الخلفية يمينا . بینما يتوقف آدم ونائيما عن 
العناق) . 

وانصرف شقيقى أيضا ومعه صديقته . 


لن نتمكن من العيش سويا فى هذا المدينة . 


2 أ اط اح ها دا 
إننی آعنى أن ينتهى العام . 

آتمنى آن تضمنى إليك مرة أخرى . 
ا 

ولکن الخوف ینتابنی کثیرا . 

وآنا أيضا . 

(ينهضان) . 
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إناو احد موا ا ر مرة ولن نستطيع أن 
نرى بعضنا بعد ذلك . 

لقد اشتد الظلام كثيراً . 

سوف أخرج من باب الخروج الغربى . 

وآنا من باب الخروج الشرقى . 

(نائيما تتجه إلى الخلفية › آدم إلى المقدمة يمينًا . 
کلاخا پر قفاب رات ف فب 
الاتجاهات . كکلاهما يختفیان » يظهر قابیل 
هينوځ من منتصف الخلفية . يد هابيل اليسرى 
مكبلة مع يد هينوخ اليمنى .. يجلسان على 
الكنبة ظهرا لظَّهر) . 

ا ا غا 

الخاص لأصدقائنا بالرصاص . 

أعلم هذا . 

کی یعتقد أصدقاؤنا أن مبعوٹهم الخاص قتله 
أعداؤنا بالرصاص . 

أعلم ذلك . 

E SEER N E 
. وجنودا أيضاً‎ 


أعلم دل 
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کی ل رف رانا فی دعن 

أعلم هذا . 

ا و 
الضرورى جدا أن نختفى بعد العملية دون أن 
فا اك 

جدا 

(هابيل يبدأ فى الضحك) 

والآن نكون قد قتلنا بالرصاص ليس فط 
المبعوث الخاص لأصدقائناء بل وأيضا المبعوث 
الخاص لاأعدائنا . 

کلاهما 

(هابيل يضحك) . 

عمل فاحش للغاية . 

لقد أكذت لى أن المبعوث الخاص لأصدقائنا» 
والمغروض أن نقتله بالرصاص »> هو الموجود 
ا الا : 

(هابيل يضحك) . 

حسما یراهم المرء من ناحیتهم 

(هينوخ يبدأ فى الضحك) . 

لقد اعتقدت أنه حسبما نراهم من ناحیتنا . 
(والآأن يضحك الائنان) . 
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تم القبض علينا أيضاً . 


لقد فقدنا أعصابنا ببساطة » عندما تبين لنا 
أننا نحن الاثئين كنا قد أصبنا الهدف . 
(ضحكاتهم تخرج مكتومة) . 

سو فک ی : 

بماذا ؟ 

لا أدرى » هناك أسباب سياسية تمنعهم من 
شنفنا فى هذا البلك .. 

لاا فا خت م قافن فة 

وما العمل الآن . 

لا آدری ٤‏ 

لأسباب سياسية لن يتم أبدا شنقنا فى هذا 
البلد . 

لم نکن ابطالا یوما ما . 

جوا فى م الاراض الا 
ا 

کل ث شئ باق على ما هو عليه . 
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(هابيل يبدأ فى الضحك من جديد) . 

افو ا ا 

(هينوخ يبدأ فى الضحك من جديد) . 

لقد تم تدريبنا طوال عدة أشهر » والآن ينتهى 

بنا المطاف فى مستشفى المجاذيب . 

(الاثنان يضحکان) . 

لاا 

a 

(كلاهما يظل جالسًا على الكنبة . يظهر كا 

من آدم وقابیل وحواء وآدا وتسیللا ونائیما .) 
% $ 

يبدا أصعب مشهد فى المسرحية "مشهد 

المخدرات " . نغمات هادئة الإيقاع يعزفها 

الموسيقار . ليس من الضرورى أن يعرض 

المشهد جلسة مخدرات ماجنة بشكل واقعى »› 

بل يجسّد فكرة تأثير الخدرات . يجب على 

كل شخصية أن تبدع فى التمشيل بمعزل عن 

غيرها حتى ولو كانت هذه الشخصية تشكل 

مع شخصية آخرى أو أخريات > تلك 


اللجموعة أو المجموعات التى لها تأثير أكبر) . 
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دم 


من الهم من الناحية الفنية أن تقوم حواء أثناء 
الشهد بنقل كل صناديق الذخحيرة إلى الخلف 
عن الكنبة باستثناء صندوق هابيل الموجود فى 
الأمام يمينا . 

من الممكن استغلال الأشياء الموجودة على 
المسرح لأغراض التمثيل » فعلى سبيل المثال أن 
تقوم تسيللا بالعمل على اآلة التريكو » تلاك 
الآلة التى اشتغخلت عليها كسيدة عجوز › أو 
آنه يمكن استخدام صندوق ذخيرة هابيل كَطَبلة 
وهکذا . 

هناك جانبان يجب إبرازهما عند الإخراج وهما 
ارتفاع الأسعار والمرح المتزايد دائما حيث تظهر 
ردود فعل المثلين على كل جملة يحرفها كل 
ا 

(كلمة "يفكس' تعنى يتعاطى الهيروين عن 
طريق الحقن وكلمة "رحلة" و"يسافر " تعلى 
مادة الهلوسة ويتعطاها بإضافة السكر إليها 
وكلمسة "ثلج " تعنشی الكوكاكين الذى یتم 
استنشاقه عن طريق الأنف . إن هذه 
الاصطلاحات يجب التركيز عليها ) . 

هل تريد السفر ؟ 
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ا 
آدم 
قابيل 
دا 

ق انل 
اء 
اتل 
تی يللا : 
هابيلل: 
> Ùواء‏ : 
ينوخ : 
نائ ما 
ينوخ : 
تف غللا 
دم 

ادا 


E 

بما قيمتها ورقتان ونصف . 

هل تذهب کی نفکسن . 

إننى أريد ثلجا . 

با قیمته ثلاث ورقات . 

إن الوجه الوحيد الركن للأرض الثنائية الركن 
يلتهم الفقب الثلاثى الركن للطفل المستدير : 
هل تريدين السفر ؟ 

هل لديك رحلة ؟ 

با قيمتها ثلاث ورقات . 

الوجه الوحيد الركن للأرض الشائية الركن 
يلتهم الشقب الوحسيد الركن للطفل الثنائى 
الر کن 


عا قيمته أربع ورقات . 

إن الوجه الشلاٹى الركن للارض الملستديرة 
E‏ الوحيد الركن للطفل الثنائى 
ر 

هل تريدين السفر ؟ 

هل لديك رحلة ؟ 
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حواء وتسسيللا : 


ما قيمتها ثلاث ورقات ونصف . 
إن الثقب الوحيد الركن للوجه الشنائى يلتهم 
الأرض الثلائية الركن للطفل المسشدير . 

هل نذهب کی نفکسن؟ 

أريد ثلجًا . 

با قیمته حمس ورقات . 

إن الثقب الثنائى الركن للوجه الثلاثى الركن 


يلم الأرض الجديرة لفل الوضيت ارك : 


هل تريدين السفر ؟ 

e 

بجا قيمتها أربع ورقات . 

إن الثقب الثلاثى الركن للوجه المستدير يلتهم 
الأرفى ال رة لر كى لاطفل الغا الك 

هل تریدین ثلجا ؟ 

أريد أن آفكسن 

ما قیمته ست ورقات : 

إن الطفل الوحيد الركن للوجه الثناتى الركن 
يلتهم الثقب الثلاثى الركن للأرض المستديرة . 

هل نذهب کی فسن . 

إننىي أريد ثلجا . 
ما قیمته سبع ورقات . 
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حواء وتسيللا وآدا إن الطفل الثنائى الركن للوجه الشلائى الركن 


ا املستدير للأرض الوحيدة اک 
هل تريد السفر ؟ 

هل لديك رحلة ؟ 

عا قيمتها أربع ا ونصف . 

إن الطفل الثلاد E‏ 

للوجه المستدير . 

يلتهم الثقب او الركن . 

للأرض الثنائية الركن . 

هل ترید ثلجًا ؟ 


ا 


یما قیمثه ثمانی ورقات . 


إن الوجه الوحيد الركن للشقب الثنائى الركن 


يلتهم الطفل الثلاثى الركن للأرض المستديرة . 
هل تريد السفر ؟ 
هل لديك رحلة ؟ 
عا قیمتها حمس ورقات . 
إن الوجه الثناثى الركن للشقب الثلاثى الركن 
يلتهم الطفل الستدير للأرض الوحيدة الركن . 
هل نذهب کی نفکسن ؟ 
انك ا :> 
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تائت فا 


وحسواء وتسیللا 


وأدا ونائيما : 


ما قیمته تسع ورقات . 
الوجه الثلاثى الركن للشقب المستدير 
يلتهم الطفل الوحيد الركن للأرض الشنائية 
ا 

هل تريد السفر ؟ 

هل دة رة ؟ 

با قیمتها حمس ورقات و نصف 5 

إن الوجه المستدير للأرض الوحيدة الركن 
تلتهم الفقب الثنائى الركن للطفل الشلاٹى 
ا 

هل ترید ثلجًا ؟ 

بجا قیمته عشر ورقات . 

إن الثقب . 

الوحيد الركن . 

يلتهم الأرض . 

الثنائية الركن . 

 لفطلل‎ 

الثلاثى الركن . 

هل تريد السفر ؟ 
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ادأ 


هل لديك رحلة ؟ 

ما قیمتها ست ورقات . 

(حواء وتسیللا ونائیما وآدا وهینوخ يصي حون 
مرددین جملتهم الفردية العديعة المعنى فى 
الوقت الذى يقومون فيه بالتدحرج إلى جميع 
لات حه ارح ا طح کل ن هال 
وقابيل على الأرض . 

(فى نفس الوقت ) . 

إن الوجه الثنائى الركن للأرض الثلاثية الركن 
يلتهم الثقّب المستدير للطفل الوحيد الركن . 
(فى نفس الوقت) . 

إن الوجه الشلاٹى الركن للأرض المستديرة 
يلتهم الفقب الوحيد الركن للطفل الثنائى 
ارک 

(فى نفس الوقت) . 

إن الثقب الثنائى الركن للوجه الثلاثى الركن 


يلتهم الأرض المستديرة للطفل الوحيد الركن . 


( فى نفس الوقت) . 

إن الطفل الوحيد الركن للوجه الثنائى يلتهم 
الثقب الثلاثى الركن للأرض المستديرة . 
(فى نفس الوقت) . 
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قن انتيل 


آدم 


آدم 


إن الوجه الوحيد الركن للشقب الثنائى الركن 
يلتهم الطفل المستدير للأرض الوحيدة الركن . 
(فى نفس الوقت) . 

ا لاا ا ق و 
يلتهم الفقب النائى الركن للطفل الثلاڻى 
الركن . 

(فى الوقت الذى يختفى فيه الجميع عدا هابيل 
وقابیل « ينهض آدم ) : 

إن الطفل المستدير الوجه الوحيد الركن يلتهم 
القت النناتى.الركن:للازضص الفلانية الركن ٠‏ 
(آدم ينفجر ضاحکًا . يظل راقداً عند صندوق 
ذخيرة هابيل . قدماه فى مواجهة المحمهور . 
يساراً إلى جوار صندوق الذخيرة يرقد قابيل . 


راسه فى اتجاه الجمنهور فى حين يجلس قابيل 
فى موازة الجمهور . 
کر اس2 
ر د 
ديك يصیح . 


(آدم ينهض . يأخحذ صندوق ذخحيرة هابيل 
ويتجه إلى الخلف يِينًا حيث يضعه على بعد 
متر واحد إلى جوار كومة الكراكيب التى 
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تتواجد فى منتصف الغلفية وتتكون من العلبة 
المصفيح وصندوق الصليب الأحمر والكنبة 
وصناديق الذخيرة الثلائة الأخحرى . 
فوق صلدوق ذخيرة هابيل ويتطلع إلى 
الخلفية) . 

لقد طلع النهار . 

د فلل سردا عل الا : 

کی يطلقوا النار علينا 


(ینزل آدم من فوق صندوق الذخحيرة . 


آدم قف 


إلى الامام فى اتجاه الاثنين الآخرين) . 


لقد عذبونى . 
واا أيضا . 
انا ٤‏ يعذبونی . 


ا بالسجاثر الو هجة . 

آنا باستخدام شفرة الحلاقة . 

(آدم مشی ببطء إلى الأمام فى الجا الاثنين) . 
لقد اعترفت بکل شئ بعد أن عذبونی 


عرف ذلك 


لقد اعترفت بکل شیء حتی لا یعزبوننی . 


أعرف ذلك 


(آدم يطل على هابيل ناظرًا إلى أسفل) . 
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وأنت ؟ 
إننى لم أعترف بشئ . 
كان المغروض علينا أن نسحب عبر طريق 
التلال . 
إننا لم تنسحب عبر طريق التلال . 
(آدم يعود ثانية إلى الخلف ) . 
إن الال غر اة رور غرغا 
لد غدروا ا : 
أصدقاۋنا . 
إنهم يغدرون بالجميع . 
(ادم يجلس فوق صندوق ذخيرة هابيل ) . 
هناك آخحرون يواصلون النضال . 
الاک : 
ليس هناك نضال بدون هدف . 
من اللحتمل ٠‏ ر 
لو كنا قد انتصرنا لكنا قد أرسينا قواعد 
ا 
والعدالة . 
وكنا قد أصبحنا مثل أصدقائنا . 
الا تى انت فا 
نا لا أن فى أحد . 
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آدم 


اب يل : 


قال لى قال دات مر اه لو كات ارف 
أصغر ما هی عليه لا کان لھا غلاف جوی ولو 
قربت قليلا من الشمس لاحترقت . 

وما الأرض إلا احتمال . 

هذا آم واضح . 

بمقدور الإنسان أن يفكر . 

أحيانًا . 

إن افا ا کن (غداسها رما ال ضاس: 
هذا أمر أ واضح . 

إن العالم الأفضل سيكون فى المستقبل . 
ا 

إنك متشائم . 

سوف يضعوننا على الحائط . 

(صمث) 

لقد طلع النهار . 

(يأتى هينوخ من الخلفية جهة اليمين ومعه 
خحوذة ومدفع رشاش ) . 
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فم فة ح : 
E E EE |‏ ح 
هدنو ح 1 
آدا 


ا 

(هابيل وقابيل ينهضان موجهين الظهر إلى 

امشاهدين › كما ينهض آدم ویاتى ببطء إلى 

الأمام ثم يقف فى مواجهة الجمهور بين الاثنين 

الآخرين ). 

8# ا 

(آدم وقابيل وهابيل ڀطيعان ال"مر) 

تحركوا إلى الأمام حارجا . 

(آدم يلنفت إلى الخلف ٠‏ يسير ولا وير على هينوخ 

فى تجاه الخلف يِينًا ويتبعه قابيل وأخيرا هابيل 

وبمجرد أن اختفوا يلتفت هينوخ إلى الخلف ) . 

الموسيقار يعزف صوت طلقات مدفع رشاش . 

(هینوخ يختفى وفى نفس الوقت يظهر خلف 

كومة الكراكيب فى منتصف الخلفية كل من 

حواء وآدا ونائيما وتبقى كل منهن خلف كومة 

الكراكيب واقفة . ترتدى كل منهن ملابس 

E 
. ) سيقية‎ 

شوبرت "الرحالة إلى القمر » مصنف 

EE 

(آدا ادا ناا وا تن > 


100 


آنا عل الأرض »وتي الست ماد انب 
نهساجسر فى نشسسسوة ‏ آنا ونت 
أنافى جد وكدر » وأنت فى رقة 
فياترى ماذا يكون الفسارق سواء 
E O E LE E E‏ 
هكذا دون وطن › هكذا مجهول السند 
ا ر ا 
ومن الغابات خروجا» وفى الفابات دخولا 
وقل من حيث الوطنى فسسإننى بلالا 
أماً نت فتتجول فى الدنيا طلوعًا ونزولا 
من الغضرب مهداء وفى الشسرق قبورا 
تجول فى البلدان » دولا وخروجًا 
غير أنك أينما كنت فكأنه الوطن ملاذ 
اتا اي و و ا ت 
ع نزيزة عليك » وهى لك أوطانا 
فياله من سعيد» اينما يطرق بابا 
فهو يقف على أرض الوطن › ولا يخشى إقلالا 
(بعد أن فمن بالغناء ألقين بالتوت الموسيقية فى 
الجردل الصفيح يظهر آدم من جهة اليسار 
ويضع فى شكل مائل فى مواجهة الجمهور 
ثلاثة مكعبات بلاستيك . فى نفس الوقت 
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ياتى هابيل من جهة اليمرن إلى الخارج ويضع 
فى شكل مائل ثلاثة مكعبات بلاستيك فى 
مواجهة المهور يجلس کل من آدم وحواء 
وهابيل على مكعبات البلاستيك جهة اليسار 
فى الخلف وفى مواجهة الجحمهور . عى 
المكعبات البلاستيكية يينًا يجلس إلى الخلف 
وفى مواجهة الجمهور كل من نائيما وآدم 
زر :هال بقع افون اران جرا 
رؤسهم ويحملقون آمامهم بانخفاض إلى أسفل 
كما لو كانت هناك أجهزة مونيتور أمامهم . 
من خلال مکبر صوت يسمع صوت نهج عال 
صادر من أعلى) 

لم يعد هناك شئ نفعله . 

فی الجردل . 

الات فرق 

رور ای من ین وا ا 
الكراكيب وهما فى رى رجال الفضاء حيث 


م 


تغطى وجهيهما خوذات رجال الفضاء 


ويحملان على ظهريهما إسطوانات أوكسجين 
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لا يسمع صوتهما على خشبة السرح إلا من 
خلال مكبر الصوت . يتحركان بالحركة 
البطيغة) . 

لم يعد فى استطاعتنا الانطلاق . 

aS OE E 

لاش . 

إنهم لا يستطيعون إنقاذنا . 

كل منا يعلم ذلك . 

کم بقی لنا من وقت للبقاء أحياء ؟ 

لاعلم لى بذلك . 

هل فقدنا كثيراً من الأوكسجين ؟ 

لا آدری . 

لم يعد لديهماتقريُاأى قدر من 
الأ وكسجين . 

هل هناك اتصال مع الأرض ؟ 

انقطع > هل لا یزالون ير صدونتا : 

قرا لا راونا > 

هل لا یزالون يسمعوننا ؟ 

ل 

قكيندهشوڭ : 

لن یعودوا یندهشون طويلاً . 
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ق اييل : 


إننا آول حبسيبين على سطح القمر . 
أن نون قد تزوجنا منذ ثلاثة أسابيع . 

على سطح الأرض 

کی او فوح روھ کیا ای کان ا 
المغروض أن نتزوج فيها . 

خسن الحظ أننى أصبت بالحصبة . 

أهنئك . 

لولا هذا لكنت الآن فى عالم الآخرة . 

غير أننا للاآن لم نتبادل الحب . 

لقد كان ذلك مُحرّسّا علينا فى مدرسة 
الا ا ا 

N 

لم يكن يصح لك آن تصبحی حاملاً . 

سیب ارشع الکری : 

هذا و الكونى الملعون . 

الق إلى بزجاجة خمر "جين ' 
(هابيل يلقى إلى نوح زجاجة جين حيث يقوم 
بدوره بإلقائها إلى نائيما ) . 

الف اي ر قا مع اق 

فى بحر الهيام . 


المفروض 
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دعا نخ عا 

إننا بملابس الفضاء . 

درجة حرارة الأرض تبلغ مائة وثمانين درجة 
مثوية . 

إن درجة الحرارة عندنا ستزداد أيضا 
تدريجا . 

ماذا يقصد حقيقة ببحر الهيام ؟ . 

يعنى بحر المرح ٠‏ _ 

إن آوروبا يسودها جو جمیل . 

إن الأرض كلها يسودها جو جميل . 

إن المرء لا يحتاج لأن يطير إلى القمر ليتأكد 
من ذلك 1 ٤‏ 

آ ن تدرف قت لا انتا 
آلا یزال طلوع اله ار نع ي 
لر ا روا ي 
الى هو الان في اذيك القاقة برب 
ا ا 
عمن تنقل هذه الأبيات ؟ 

و 


رواية روميو وجولیت . 
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آدا 

تايل 
تاتا 
آدم : 
تس يللا : 
ج وأء : 
فال 
آدا : 
ق انيل : 
هاب يسل : 
ات فة : 
آدا : 
تس بللا : 
دا : 
ننا الا : 
أدا : 
تس بللا : 


لقد كانت دائما متعالية . 

E Res 
هنا الآن ؟‎ 

إنه يلعن . 

اا ا ا 

صدقنی یا عزیزی > لقد كان العندليب . 
کشر آخرق : 

إنه من الأفضل لو آرسلنا ية إلى الوطن . 
يمكتنا أن ترسلها عن طريق الصحافة . 

أن و 

عاد ليقّول " أمر مقزر ' 

قلبی ؟ 

اشد 

إننى أستطيع ترديد المونولوج بأكمله عن ظهر 
هذا ما لا پزال ينقصنا . 

ثق فى . ليس هذا الضوء بضوء النهار . إن 
الشمسن هن ال ابخت به الصجورة 
الفضائية . 

ا أكاد لا أستطيع التنفس . 

هل لی آن أواصل انشاد: 
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3 ايتل: 


آدم 


لا . 

دعونا نعود إلى حطام مركبتنا القمرية . 

هیا نموت . 
(تسيللا وقابيل يختفيان فى منتصف الغلفية) . 

إنها لا تزال تستغل الثوانى التبقية . لقد نقلت 
اعارا رة : 
(صوت تسيللا يسمع من خلال مكبر الصوت 
وهى تقول "إن حامل الشعلة هو هله 
اللبلة . .. "):: 
(صمت) 

قلبی ؟ 

ا الا . 

دعا ھن کس 

ا 
(نائيما تشرب جين) . 

ليتنى أغنى النشيد الوطنى وأنا أموت . 
(نائميا تردد عاليًا لحن السلام الوطنى 
لر : 

اخرسی ! 1 
(ينبعث كلام غير واضح عبر مكبر الصوت) . 
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آنه اول أن نتوه تكلامة الا حير > 

کلام غیر واضح . 

كلام نخمته بذيئة . 

غالبا ايكون مثل " يحيا الوطن ' 

برجى بها إلى الصحاقة 1 

م البث . 

ا 

اف ا 
(صوت قابيل يسمع عبر مكبر الصوت وهو 
يقول - أرض الوط ..) 

لو جاء الآن هذا القديس الثمل فستتوقف 
رحلة الطيران إلى المريخ . 
(صوت قابيل يسمع عبر 
يقول ... أرض الوطن) . 

لقد أنقذنا ذلك . 

إن الصحافة ستهلل . 

إن الأمة تفخخر بأولئك الذين هناك فى 
الأعالى . 

وكل الفخر . 

إن الت الظ لى هو أفضل سا يكن أن 
يلقانا . 


مكبر ا الصوت وهو 
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آدم وهابیل وهینوخ 
رحواء وآدا ونائیما : 


ات يل: 
۱ ۴ ر 


وهل سيحدث ذلك ؟ 

اتصل تليفونيا بهيئة الفضاء . 
(هابيل يسك بسماعة التليفون ويتحدث فيها 
بصوت غير مسموع) . 

صوت أنين أخير يأتى عبر مكبر الصوت .) 
قلبی ؟ 


هيا لتصلی 

(آدم وهابیل وهینوخ وحواء وآدا ونائیما 
ينهضون . هابيل يظل واقفًا عند التليفون.) 
ملكوتك › لتكن مشيئتك كما فى الشماء : 
فی الا ر :: 

يا أولاد ! إن الطيران إلى المريخ يجرى تنفيذه 
يرجى تبليغ الصحافة . 

تسرك نائيما زجاجة الجين . حواء وادا ونائيما 
وقابيل وهينوخ ينصرفون إلى الخحلف من جهة 
ليمين بينما يلقون بالسماعات فوق كومة الكراكيب › 
کا ی ی ا ف ا الکراكیب ثم 
يتلفت ناظرا وهو على خشبة المسرح . 
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ادم 


نائىما . 


(نائيما تظهر من جهة اليسار وهى تمسك فى 


يدها کت البلاستيك الثالث. ) 
نائیما 


(نائيما تحمل الكعب إلى الخلف وتضعه على 


الكنبة .) 

اا رید ا 

أنا والدك . 

ا لت ا 

(تنقل الْكعب الثانى إلى جهة اليسار) . 
ماذا يعنى ذلك ؟ 

إننى أعرف أنك والدى . 

(تضع المكعب الثانى إلى جهة اليسار ) . 
ماذا يعنى ذلك ؟ 

إننى أعرف آنك والدى . 

(تضع الملكعب الثانى على الكنبة) . 
عودى إلى هنا بسرعة . 

إننى لست بلهاء . 

(تاتى بالمكعب الثالث إلى جهة اليسار) 
إنك تكادين تبلغين سن السابعة عشر . 
أبلغ من العمر ستة عشر عامًا ونصف . 
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(تضع المكعب الثالث آمام الكنبة) . 

لابد لك أن تطيعنى . 

ا ت اة 

سأاستدعی الشرطة . 
(نائيما تنظر إلى آدم . تحدث صفيرا باستخدام 
أصابعها . يظهر هينوخ وقابيل وهابيل فى 
الخلف من جهة اليسار ). 

ماذا هناك ؟ 

فلتنظروا إليه . 

ومن يکون هذا ؟ 

والدى . 

إا و الط : 
(هينوخ يستتلقى يسارًا على الأرض . قابيل 
لس إل وار كرهة آلکراکیب ا پرتکز 
هابيل على المكعسبين الموجودين على الكنبة . 
الکل یحملق فی آدم بشکل استفزاری .) 

نائيما لا سمح الله » من هم هؤلاء الصبية ؟ 

من ذا الذى يردد أقوالا مأثورة من الإنجيل ؟ 

إنه راع فى كنيسة . 

(نائیما ترقی فی حجر قابیل) 

هل هو کاٹولیکی أو بروتستانتی ؟ 
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آدم 


تائ سا 


(ضصحکات ) . 
( تسيللا تظهر يمينا إلى جانب هابيل . هابيل 
يطُوقها بذراعه ) . 


a 
لا تقحمنى على الدوام مع ربك . إنه يدعو‎ 
. إلى اشمئزازى مثلك أيضاً‎ 


من هر والد الطفل ؟ 
(هینوخ وقابیل وهابیل يرفعون أيديهم عالًا) ۴ 


ق 
بتصلب فى الشرايين ؟ إن و وألا 
هو والد الطفل لأننى أضاجع الثلاثة جميعهن . 
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آدم 


نا اا ٤‏ 


قت انسل 


آدم 


تائيما » إنك ابتتى . 

نا ابنة من ؟ » هذا لا َم . 
(آدم يجلس على المكعب الأوسط إلى جهة 
الم 

إننى فى عالمك الغزع هذا لا أجرؤ على التفوه 
ا 

إننى آود أيضا أن أنصحك فى إلجحاح بعدم 
فل ذلك : 

اا اا اا 

وأنا أيضًا . 

ونا كذلك . 

اشا 

إنك ابنتى يا نائيما »› ارجعى إلى منزل 
EE‏ 

با شپاب ۲ لاد آن أرضع صغیری . 
(نائيما تنهض) 

ولكن خلصونى من هذا الأبله العجوز 
(نائيما تختفى إلى جهة اليسار) 

انهض أيها الحجوز الُتهالك! 

ئی لست جور متهالكا > إن عمرئ 
أربعون عامًا . 
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إن المرء فى سن الأربعين يكون عجوزا 
أعيدوا إلى نائيما حرة! 

إنها حرة . 

سأستدعى الشرطة . 

عندما تآتى الشرطة ستكون نائيما قد تسللت 
خفية ولجأت إلى جماعة أخرى . 

إننى والدها . 

اسمع جيدًا أيها العجوز التهالك . إنكم 
لديكُم عالمكم ونحن لدينا عالمنا القد سشمنا 
الحياة فى العالم الذى صنعتموه والالتىزام 
بالقوانين التى اخترعتموها وسشمنا التقد 
بمحظوراتکم وقيمكم E E‏ 
دولة e‏ القتل وإننا تصق على هذه 
الدولة . إن ملابسك الرة ملطّخة بدماء غير 
اا ا و م لر 
إنكم تدعون للحب ولكننا نعيش على الحب 
وهذا هو الفرق بأكمله . لقد أخذتم فرصتکم 
على مدى ألفين من الأعوام وهذه هى فرصتنا 
الآن أفهمتم ؟ 

(تسيللا تنصرف إلى الخلف من جهة اليسار) . 
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آدا 


فال 


ا ا ا 

(هينوخ يختفى إلى جهة اليسار) . 

وأنا كذلك . 

(قابيل يختفى إلى جهة اليسار بينما يشى 
هابيل متراحيًا . فى اتجاه آدم على الجانب 
الآخحر ) . 

أغرب أيها العجوز التهالك ! لا ترى نفسك 
لحد بعد . اذهب إلى المقابر ودرب نفسك 
على الامنتلقاء فيا ! 

(ادم ينهض ثم يتهادى خارجا جهة اليمين إلى 
الخلف . هابيل يجلس القرفصاء إلى الأمام 
فى منتصف خحشبة المسرح » ويكتب يإصبعه 
على الأرض . آدا تأتى من جهة اليمين . 
ترتدی مثلما كانت ترتدى فى المشهد الأول مع 
هابیل قبعة أسيوية »› إيشارب أسود حول 
أردافها وتحمل فى يديها سلطانية) . 
6 

إن أكثت اسه 

(آدا تجلس إلى جوار هابيل) . 

متی احضروه ؟ 

ملل ساعة . 
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هل من الممكن أن أراه ؟ 
لا . 

ا 

إن من الافصل: أن لا تروك : 
كنت أعرف أنه قد يسقط قتيلاً . 
ا 

هل انتصرنا . 

ا 

هل انهزمنا . 

لا 

هل سننتصر یوما ما ؟ 

ل 

ھل سنتهزم یوما ما ؟ 

لا . 

إذن فهذه الحرب لا معنى لها حقًا . 


(صمت) 


ا 


ا 
لمن أهدیت الناى الخاص به ؟ 


ا الحيران . 
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هل سيستدعونه أيضًا للخدمة العسكرية ؟ 
فی خلال ثلاثة سابع . 
سيسقط قتيلاً هو أيضا . 
نعم . أيضا 


لنأكل غداً . 
(هابیل یعطی ظهره إلى آدا) 
هل فلو ؟ 
نعم تم قلا ر , 
هلی لی أن أزور قبره ؟ 
لسن له قر : 
اذا ؟ 
الأرض أصلب من أن حفر فيها قبر . 
إذن فسيلتهمه النمل . 
لن يفعل النمل ذلك . 
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دا 


آدم 


e 
كادت النار تخذلنا‎ 
وماذا فعلتم به ؟‎ 
. ألقينا به فى النهر‎ 
. ولكن مياه النهر قد نَضبّت تقريبًا‎ 
e 

كما أن النهر مليئ بالتماسيح . 
إنه ميت . 
وت ا ا ف ت 
أريز طائرة . آدا تتطلع عاليًا) . 
إنها طائرات : 
(يظهر هابيل وآدا من الخلف من جهة اليسار . 
فى نفس الوقت يظهر آدم يسار فى الخلفية 
ومعه کرسی ینطوی . يتابع الطائرات بنظرة 
أولا ثم يتحرك ببطء على خحشبة المسرح وهو 
يتحدث ومعه الكرسى حيث يبحث لنفسه عن 
لكان المتاضب فى الشمس ) . 
E a e‏ . اسمی آدم وکم 
كنت أريد أن أغير العالم» ر 
ا رايت بون الفراء ع الأغنياء . 
عرفت أن هناك مستعلین ومستغلين . 
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بالنقابة . كافحت من أجل طبقة العمال . 

الكت هن أل اجر أف ووت عل ا 

ومن أجل إجازات مدفوعة الأجر ومن أجل 
إحالة عادلة إلى المعاش قمت بتعليق لافتات 
ولت ات e,‏ مسيرات وإضرابات . 

تم اعتقالی وإيداعى السجن ئم تم انخابی 
لدخول البرلان وأصبحت عضرا ذ فى الحكومة . 

ولقد تير العالم » فلقد حصل العمال على 
أجور آفضل ووقت عمل آقصر وإجازات 
مدفوعة الأجر ومعاشات عادلة . كما تم زيادة 
الضرائب المفروضة على الأغنياء واختفى الفقر › 

غير أن الإنسان لم يعد أكثر سعادة ولم يصبح 
العالم الجديد أفضل ولا حتى أكثر عدلا» 

فعندما کان الظَلم پختفی مرة کان پعشش فى 
مكانه ظلم من نوع آخر . لقد أصبح الإنسان 
أكثر حرية إلا أن حريته لم تحرره . لفد امتلك 
الإنسان أكثر ما كان يمتلك من قبل ولكنه كان 
يمتلك نفسه قبل کل شی . کان یقف ضد نفسه 
شخصيا ولم يعرف كيف يتواءم مع نفسه › 

اندها ادرک آنا هدا م کت وط ek‏ 
أيضًا لم أكن أعرف كيف أتواءم مع نفسى . 
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دم 

ينوع : 
ب 2 

ينو : 


(آدم يستلقى على الكرسى آمامًا إلى جهة 
اليسار) . 

والآن ألقى بنظرى على البحيرة وأراقب البجع . 
إننى أتواجد فى مصحة للأمراض العقلية 
والط الى عا هو ان ۷ حع الال 
AE E‏ 
یرئی الى .. إنه أبله . 

(يظهر هينوخ فى الخلف من جهة اليمين وهو 
يرتدى معطف مطر . يتأمل جهة اليمين حيث 
(المكعبات الثلائة) . 

عمرى ثمانية وسبعون عامًا . اسمی هینوخ . 
إننى عالم ذرة ومتخصص فى علم الكونيات . 
(هينوخ يسك بأول المكعبات الثلاثة فى يده 
وينظر إليه متاملا) . 

الد ا ات 
(هينوخ يضع المكعب الأول فى وسط خحشبة المسرح 
ويسك بالكعب الثانى ويتامل فيه أيضًا) 

لق ت هة الت 

(هينوخ يضع المكعب الثانى على بعد عشرين 
سينتمترا تقريبًا إلى جهة اليمين بجانب الأول 
ويمسك بالمكعب الثالث ويتأمله) . 
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ت 


وحاولت أن أفهم تركيب الكون 

(هينوخ يضع الكعب الفالث فوق الكعب 
الأول والمكعب الثانى » ثم ينظر إلى المكعبات 
الثلاثة ت فی تام . آدم ینهھض یسارًا فی اتجاه 
الخارج . يدير الکرسی بىحركة اترا ج 
يجلس ثانية بحيث يعطى ظهره إلى هينوخ . 
هينوخ يجلس على المكعب الثانى ویسستند بيده 
اليمنى على المكعب الثالث) . 

كنت أغذى أجهزة الكومبيوتر بمعلوماتى 
وكانت أجهزة الكومبيوتر تعطى إشارات عن 
نفسها كنت أفهمها على الفور وكنت أواصل 
تغذية أجهزة الكومبيوتر التى كانت تعطى رمزا 
عن نفسها وکانت تستوعبه دون أن تفهمه . 
الان الق واا فی الرقی الذی كانت 
أجهزة الکر م قد اعظنه لن ذلك الرمر 
الذى يعنى السر الأخير لهذا العالم » ربجا يعنى 
الله ذلك الرمز الذى له معنى والذى لا أفهمه › 
ذلك الرمز هو رمز العالم الذى لم ينكشف 
(یاتی هابيل من الخلف من + جهة السار › 
ی راف کت ال 
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الرسام منظرًا طبيعيًا ثم يتحرك إلى منتصف 
المقدمة ويجلس علي المعقد) : 

عمرى تسعة وثمانون عاما ET‏ 
ا . بدأت أرسم الناس » رسمت 
أا وف وران رقا وآخرين أوغادًا » 
م و ا وسکاری 
ثم رسمت آعمال البشر » أبتيتهم المخفية 
وآلاتهم الرهيبة وبعد ذلك رسمت الناظر 
ELE SDS‏ 
وآخیرا وجدت أنه لا یلیق بى أن أعبر بالرسم 
عن أشياء ذات أبعساد مكانية فتخليت عن 
النظورات وبدأت أرسم E‏ لونية فقط »› 
زا رمت اها دا لت وة ان 
أغطيها بالألوان وظللت أرسم خحطوطا إلى حد 
ا کشت انر ماش الكتان حاليًا من أى 
EG E O‏ 
مو ال ا وبعد ان كنت" 
رك قطعة فُّماش تلو الأخرى خالية دون ر 
وجدت أن قاش الکتان لا لزوم له فاكتفيت 
بمجرد عرض براوزيز خالية > وجدت اا 
يكن فى الحقيقة عرضه أا وت سل 
على أسعار خيالية ا و الفارغة وهى 
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E 
e SS 
الآن أجلس هنا على شاطيء البحيرة وأرسم‎ 
صورا ولكننى أشجب التفكير فى البحيرة‎ 
كما أن كبير الأطباء پر یت أحیاتًا على كتفی‎ 
معبرًا عن اعترافه بقنى . إننى راض عن قدرى‎ 
وفخور 4 ل آدیت واجبی الف لى‎ 
. كمل وجه كما حددته لنفسی‎ 
(يدخل قابيل فى حركة سريعة وعسكرية من‎ 
يسار متتصف خشبة السرح متابطا تحت ذراعه‎ 
. الاين مقعد حديقة من النوع الذى ينطوى‎ 
يسیر ولا بامتداد منتصف حشبة الس الى‎ 
اليمين من الفارج » يلعف بطريقة متعرجة ينا‎ 
إلى الأمام . يفتح كرسى الحديقة إلى جوار‎ 
التليفون الأاحمر الذى ظل مكانه منذ‎ 
e مشھدرحلة‎ 
TG یرتدی‎ E 
الذى يرتديه الضباط التقاعدون أو الصيادون).‎ 
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ق ابتل: 


ق انل 


تابنل :: 


ق اسيل : 


آنا أدعى قابيل . عمرى تسعون عامًا . هذا 
هو الشي الوحيد الذى أعرفه من جاص الى 
أعيشه » لأن ذلك هو ما أعلنه لى الآن رجل 
E bs‏ اللون . إننى أحب 
الحدائق » ولكن ليس من نوع الحديقة التى 
أجلس فيها هنا بل من نوع حديقتى . إننى 


أحب الزهور . [ 
المقعد) . 


زهور السّوسن › زهرة الخشخاش > زهرة 
مهماز الفارس » زهور ار زهور 
القرسموس » زهور التولين » زهور الفلوكس > 
زهرة اليوزوتس .. الجلاديوس › الخبازى 
وزهرة عباد الشمس . 

(قيا يجان عل مد ا : 

وأكثر ما أحب هو الورد البلدى 

(قابيل يضع بشئ من الشقة ساقه اليمنى على 
الرى): 

ا ا هور ا ان و 
بجوار المعسسكر حديقة زهور جميلة بنوع 
ا وكان المعتقلون يقومون برعايتها 
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قال 


ابل : 


وتطهيرها وتة بعناية وللأسف فخالبًا جداً 
کان اأحتلقون دون كنت اقف ظهر کل کم 
بجانتب Ew‏ ا وأرقت وأا ا زی 
الا کیف کان اف المعتقلون فى ا 
طويلة إلى داخحلها وهم جمیعاً عرايا » رجال 
ونساء وأطفال.. كنت أعمل على حفر مقاب 
جماعية لهم وأعمل على تسويتها بالأرض كلما 
امتادت وکت أزرع زھورا فوقها . كنت أعامل 
اا ف ا 
زھوری فی غو مضطرد دائماً وتتسرب روائحها 
داخل البلاد . لقد كانت تزهو وتزدهر . 

(قابيل يخلع القبعة ويجفف العرق منديل من 
على حافتها الداحلية ) . 

ل راا زهورا افر جالا کون زخور 
اوسن والخشخاش ومهماز الفارس والترمس 
والقوسموس والتولين والمَلوكس واليوروتس 
والجلاديورس وعباد الشمس واخبازى . 
إن الورود لم تعد جميلة للخاية 

(قابيل ينظر فى الناحية الأحرى تجاه هابيل) . 
تت أن اقول ةقان عى رن الج 
الاةاغاة 
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(هابیل لا پبدی أی رد فعل . قابيل يضع 
فبعته أسفل مقعد الحديقة يقة) . 

إننى أحب الزهور » ولأننى أحببت الزهور 
طول حیاتی فلقد كنت دائمًا إنسانا طيبًا طول 
(آدم ينهض ويتىرك المقعد فى مكانه وينصرف 
إلى جهة اليسار » قابيل ينهض فى نفس 
الوقت ويأحذ مقعده الذى ينطرى وينصرف 
ينهض هينوخ ويترك بلا اكتراث المكعبات على 
حالتها كما هى فى مكانها وينصرف إلى 
الخلف من جهة اليسار . قابيل ينهض ٤‏ يخلع 
ی 
بانحراف فی ا ر پنظر من 
خلال نظارة سوداء إلى أعلى شارا . ٹأتی 
حواء من الداحل من جهة اليمين مرتدية روب 
حمام فوق الفستان ومعها جريدة ونظارة شمس 
وواقی للأنف . حواء تدير مقعد آدم بمواجهة 


قابیل ٿم لمن وتشرع فى ألقراءة فى الحريدة 
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الموسيقار يعزف دون انقطاع البداية للسيمفونية 

الغامسة ). 
ماذا تفعل ؟ 

ا ارات ال :: 
اذا ؟ 

لقد ذكرَ شئ عنها فى نشرة الأخبار . 
أهکذاً ؟ 

دقة طبل كئيبة) 

ماذا تفعلین ؟ 
أتصفح الحريدة 

اذا ؟ 

ا 

حستًا 

دقة طبل كئيبة ) 

ك رضت اة الال ف لاان . 
لقد رسب بسبب درجتین فقط . 
للمرة الثالثة . 
إنه متأحر فى التطور . 
لا تعایرینى ثانية بساقى الصناعية . 
كما أنك تعایرنی دائمًا بابنی 
دقة طبل مقبضة) 
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ق ادل 


هذا الصبى الذى لا يعرف سوى السيمفونية 
الخامسة الخالدة . 

وما أنت إلا ومعك خادمتك الخالدة . 

إن البقع تغطيها تماما . 

الفن.: 

وماذا يعنى ذلك ؟ 

ا نوفمبر والحرارة 


هل فمت ببيع أسهم مصنع الآلات ؟ 

دقة طبل كئيبة) . 

EE N E 
. إن قیمتها تنخفض کل يوم‎ 

هل کان ذلك علاقة بأسهم مصنع الآلات ؟ 
N‏ و ضصوء آورانوس فان 
عل صغی إلى حقبتة ؟ 
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دقة طبل مقبضة) 

إنك إذن لم تبع أسهم مصنع الآلات . 

ا مصنع الآلات . 

لادا ؟ 

لأن قيمتها تنخفض . 

إن مصنع الآلات مدرج فی القائمة السوداء . 
إنه ینتج أسلحة . 

را إنك على حق . 

(حواء تطوى الحسريدة » بينما ينظر قابيل من 
حلال نظارته السوداء ) 


د غاورد اطا فا ام ج 
لجسن الحظ أن الفلكيين يؤكدون آن الشمس ثابتة . 
هناك اثنان وثمانون راكبًا على متن الطاثرة . 
لقد فجروها ف الى : 
إنها ثابتة مثل أسهم مصنع الآلات . لا يصح 
للمرء أن يبيعها طا )ا أن قيمتها تتأرجح . 
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(دقتا طبل قصيرتان . قابيل يضع النظارة السوداء 
على الأرض إلى جانب التليفون الأحمر) . 

ا ا ادان ا ن 
الخامسة الخالدة . 

لف م ااا ل لك كراد ممم سارها 
عسکرياً . 

ها آنت تعايريننى ثانية بساقى الصناعية . 
وان الان عار اة ا : 

إابك التر در على : 

وخادمتك أيضًا . 

(دقة مكتومة بعدها طبل ) 

(الانتقال إلى "العاصفة' › قابيل يتمطع ) . 
عاصفة آتية فى الطريق . 


(حواء وقاییل ينهضان . حواء تأآخذ الکرسی 
وتضعه على الكراكيب فى منتصف اخلفية . 
قابیل يرتدى الچاكت ثانية ثم يتحرك إلى 
الخلف جهة اليسار حيث يظهر آدم قادمًا من 
مقدمة المسرح ومرتديًا معطمًا أبيض اللون مثل 
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دا 


الذى يرتديه العلمساء ويعطيه قبعة چثرال . 
قابیل يقوم بوضعها على رأسه »> فضلاً عن 
ذلك يقوم آدم بإعطاء حواء بلوك نوت اختزال 
مشل الذى تستخدمه السكرتيرات . تظل حواء 
واقفة يسار بجوار كومة الكراكيب . 
قابيل يتحرك يسارًا إلى الأمام وعلى رأسه قبعة 
الجنرال . هابيل يظهر من الحلفية جهة اليسار 
تقوده آدا حیث ترتدی حول رقبتھا عقدا من 
اللؤلؤ ثلاثى الآدوار . 
( هابيل يتحدث فى هدوء مقبض طوال المشهد 
پأکمله) . 

إا فة الأعاصر اة 

اهداً يا حبيب القلب . 
(هابيل يجلس على مقعد الحديقة إلى الخارج 
من جهة اليمين » وهو ذلك الكرسى الذى 
کان قابیل یجلس عليه من قبل) . 

إن درجة الحرارة فعلاً هذا الأسبوع هى أربعة 
على الساحل الشرقى وخمسة فى الباسيفيك . 

اهداً يا حبيب القلب . 

أربعة عشر يوما ونحن نعيش فى مخباً . 

اهدا يا حبيب القلب . 
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هاب يل : 


دا 


لقد لى ثلث عدد السكان مصرعه . 

إو 5 ق چا 
السکانى . [ 

لقد غرقت فعلاً ست حاملات للطيران . 
(قابيل يؤدى تحية عسكرية ) . 

طرازات قدية . 

احرس يا رئيس الأركان العامة 
(قابيل يؤدى تحية عسكرية ). 

تام يا سيادة الرئيس . 

اهداً يا حبيب القلب . 

لقد ماتت فواتی فى الأدغال غرقًا . 
(قابيل يؤدى تحية عسكرية) . 

وقوات الأعداء أيضاً . 

احرس يا رئيس الأركان العامة 
(قابيل يؤدى تحية عسكرية) . 

ا ا 

اهدا يا حبيسب القلب . إننى لا أريد لك أن 
تعيش ثانية آزمة انسداد فى أوعية القلب . 

إننی لم أهتم بجا حدث لى من انسداد فى 
أوعية القلب » ولابد لى أن آنشغل عمصالحة 
بلدی » إننى الرئيس . 
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ق ابييل : 


دا 


ق اابتل: 


(قابيل يؤدى تحية عسكرية) . 

تام يا سيادة الرئيس 

يا رئيس الأركان العامة » لقد استدعيتاف إلى 
ها لر غل وان لرا لى مه با ساد 
(قابيل يؤدى تحية عسكرية) 

حسب أمرك يا سيادة الر 

قدم ا المشورة بحق الشيطان ! 

إن تي أعاصير فى أسبوع واحد لا تستطيع 
أن تهز بلادنا . 

اا ء تمطر بلا توقف فى الحارج 
E‏ برقا ورعدا وتسود حرارة وكأن المرء 
فی منزل زجاجی . 

اهدا يا حبيب القلب » إن الحليد يتساقط فى 
0 

(علی اللقيض من رئيس الأركان العام" فبینما 


تتحرك زوجته فى حيوية يظهر هو فى سحالة 


عدم مالاة) . 
ا خرس يا رئيس الأركان العامة 
(قابيل يؤدى ية عسكرية) 


عام يا سيادة الرئيس 
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إنتا لم تعد نستطيم التحمل بدون أجهزة تكييف. 


إن الكوارث الطبيعية تواجدت وتتواجد على 


اخرس يا رئيس الأركان العامة 
(قابيل يژدى تحية عسكرية) . 
معسب أمرك يا سيادة الرئيس 
(آدا تېدو نشيطة) 

اهداً يا حبيب القلب . 

إننى لا أريد أن أهداً 


ا ا ها الکو 3 


إننی لا أريد أى نقط . 

أرجوك يا سيادة ارتو 

انصرفی . 

سمعا وطاعة يا سيادة الرس 
بروفیسور مرتديا معطا أبيض اللون . يعانی 
من آلام عصبية ويهز برأسه على الدوام قابيل 
يۇدى تحية عسكرية) . 
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مادو ا ت 

اخورښ !| 

(قابيل يؤدى تحية عسكرية) 

تمام يا سيادة الرئيس . 

سيادة الرئيس ؟ 

ااال توا ات ار ي ا 
أ 

أتعتقد ! الكل هنا يعتقد ! إننى أريد معرفة 
بيانات دقيقة » معلومات علمية مؤكدة . 
معذرة يا سيادة الرئيس . 

أرقت اة الغا ا 

لسن ف الامکان ۽ 

بالشسبة لرئيس أقوى دولة فى العالم فإنه 
لا وودر لار ل الان : 

اهداً يا حبيب القلب . 

ورغم ذلك فإنه ليس فى الإمكان . 

أنت ياذا الراسن الييضاوية » إننى أضع تحت 
تصرفك كل قوة البلاد العسكرية والفنية 
والمالية » إن الحرية مرعزة إذا لم تتوقف هذه 
الأعاصير فلابد لى أن أفجر حرب الأدغال . 
أفهمت ياذا الرأس البيضاوية ؟ 
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آدم 


ادم 


ھساہسیسل : 


إن كل القوة العسسكرية والفنية والمالية للبشرية 
رما تكون لا حول لها ولا قوة مام هذا النوع 
غاج ا یا ولون ۰ 

هل كائت آمك بلهاء أم كان آبوك عببطا 
ل 

(آدم يصمت ولكنه يهز رأسه أكثر عنمًا من 
شدة الانفعال » قابيل يضحك) . 

لا تنفعل يا حبيب القلب . 

(آدم یلقی بنظرة غضب على قابیل) . 
O E‏ 
[ا رن ار كا الات وجل اع الف 
والبصيرة » كما أن مستشارى العلمى هو 
أعمى القلب والبصيرة أيضاً . 

لا تنفعل يا حبيب القلب . 

اا و ن ی 
ا و و 
ولكننى أرجوك آيها البروفيسور أن تفكر فى 
انهيار البورصة إذا خحسرنا حرب الأدغال . 
هذا واضح لى يا سيادة الرئيس . 

هناك ملایین سيخسرون مدخراتهم . 
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آدم 


هذا واضح لى يا سيادة الرئيس . 

ا 

ورغم ذلك فإننى قليل الحيلة يا سيادة الرئيس . 
لا تنفعل يا حبيب القلب . 

اخرس يا رئيس الأركان العامة . 

(قابيل يؤدى تحية عسكرية) 

آمرلة يا سيادة الرئيس 

(آدم آدم يسر منراخیًا صوب الرئيس) 

8 غلى الشمس برورات وبقع ل 
ا لمرء مثيلاً لها فى حجمها من قبل . 

هلا ا م : 

هناك أستاذ بجامعة تيمبل فى فيلاديلفيا يزعم 
أن الشمس قد تلفظ جزءا من مادتها . 

قلتفعّل ذلك . 

(آدم يظل واقفًا إلى جوار الرئيس دون أن يهر 
رأسه) . 

هذا قد يعنى النهاية بالنسبة للأرضص 

(هاہیل ينهض ببطء يتحرك يبطء أيضا فى اتجاه 
آدم »> الذى ا إلى المتصف يسارا وهو 
ور رأة بف إل الخلف » كلاهما يقغفان 


وجها لوجه) . 
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E 


E 

ا 

فل ا تلقل 

اخرس . 

أعدك يا سيادة الرئيس بأن الشمس لن تنفجر . 
إن الشمس ثابتة وستظل فى حالة ثابحة أيضًا 
طيلة بضعة بلايين من السنين . إن بروفيسور 
معروف ببجنونه على مستوى العالم . 

(هابیل يصافح آدم بحرارة ثم يتحرك ببطء تڄاه 
قابیل ) . 

کم کنت ساکون سعیدا لو آننی لم أقابل من 
ہین ارق مجنونًا معروقًا على الستوى 


العا مى 
(قابيل يؤدى تحية عسكرية) 


e 

لا تنفعل يا حبيب القلب . 

اها السكر تة :! 
ا 

خذینى من فضلك ! إلى حجرة وى 
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ادا 


تفضل يا سيادة الو : 
(یختفیان) 
سادتى » هل لى أن أدعوكم لتناول الغداء ؟ 
(آدا تتحرك إلى جهة اليسار خارجًا . آدم 
وقابيل يتبعسانها . يظهر هینوخ فى نفس الوقت 
من الخلف جهة اليسار . يلتفت ناظرا إلى 
أرجاء خشبة المسرح › يتحرك فى اتجاه 
لمكعبات الثلاثة التى بناها فوق بعضها باعتباره 
فيزيائيا ثم يقمذف بهم إلى الخلفية بعيداً عن 
المقدمة حتى تختفى و 
ادديتة ويضسمه إلى الامام هبت ثم يعد به إلى 
E Ey‏ با عبات 
ثة المتبقية وكذا بصناديق الذخيرة واللخحردل 
والصفيح وبصندوق الصليب الآحمر › ثم 
يلقى فى النهاية . بالكنبة لتلحق بكل الأشياء 
الآخرى › هينوخ ينظر حوله » لايزال يوجد 
على خشبة المسرح بعض الأشياء - هناك 
زجاجة جين فى المنتصف يسار والخوذة 
الفولاذية وحزام الطلقات فى المنتصف أماما . 
القبعة والتليفون الأحمر والنظارة السوداء فى 
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الأمام يميتا . فى منتصف خشبة المسرح يوجد 
جرائد ومحلات الأزياء . وفى منتصف الغلفية 
يو جد سماعات وحزام طلقات آخر . هنوخ 
يتحرل إلى الأمام مائلاً إلى جهة اليسار 
ويجلس عند مقدمة خشبة المسرح) . 
(تسيللا تدخحل من جهة اليسار وتنظر 
حولها .) 

اللاك مو كما کان ل 
دااع لاص کر کی قان 
الارضن 

(تسيللا تقوم بترتيب الحرائد) 

لمت حا اند من ال تج 

(تسيللا تواصل ترتيب الجرائد ) 

لقد .بيت النرل من انجلا : 

E 

لقد تم أيضا تدمير مصنع اللات الذی كنت 
أعمل فيه 

(تسيللا تضع الجراشد بعناية فى مت صف 
الخلفية) 

كنت الوح لك دائمًا یکی اها کن باکت 


إلى العمل . 
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وكان العجوز جيزينجر يتبعك بالسير خلفك . 
لم کن آهتم به 

وجيزينجر الشاب كان يتبعك أيضاً بالسير 
اکن الت انض 

لقد مات الاثنان . 

ؤات الف ايض 

بل ملایین 

(تسيللا تجلس على الأرض فى المتصف ميت 
إلى الخلف وتشبك ذراعيها على قدميها) . 

لم تعد توجد أية وقاية عند حدوث إعصار 
قادم . 

لا أحد له وقاية . 

(صمت) 

إن الحكومة تقول بان العالم لن يفنى . 

إن الحكومة تكذب . 

هل آنت متأكدة ؟ 

أنت تعرف ذلك . 

نی اعرف دلك: 

وكلانا عرف ذلك 


(صمت) 
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إا جب اطا 

ا 

(صمت) 

لك ها الشن.. 

لقد اعتقدنا أن الشمس لن تخذلنا أبدا . 
لقد كان من الممكن أن تكون الأرض أكثشر 
سعادة . 

وكان من الواجب أن يكون الناس أكثر 
عدلاً . 

فد اا الا ف 2 

اد اا الاس ك . 

(صمت) 

إن ذلك مر ثائؤئ: الان . 

وکل شیء ٹانوی الآن . 

(صمت) 

لقد أحببتك . 

CET 

(تسيللا تنظر إلى السماء) . 

إننى أعتقد أنه سيأتى إعصار جديد . 

(هیئوخ يسرع تجاه تسيللا ويلقى بنفسه عليها 
طالبًا الحماية) 
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EE 


الإإعصار الأخير . 

(آدم » هابيل › قابيل » حواء » آدا ونائیما 
يسرعون من جميع الاجناب على خحشبة المسرح 
مندفعین ووجوههم متجهة إلى الأمام آدم پرقد 
يسار إلى الخارج من المقدمة وتأتى نائيما خحلفه 
بقليل جهة اليمين › بینما ترقد حواء فى 
منتصف خشبة المسرح » وعلى نفس المستوى 
یرقد کل من تسیللا وهینوخ › آما هابیل فیرقد 
فى الأمام يمينا فى مواراة الجمهور . قابيل وآدا 
يرقدان فى المقدمة بحيث لا يرى الجمهور 
سوى الجزء العلوى من جسّديهما . الجميع 
يصرخون مرددين المزمور الآتى بعد وذلك فى 
يأس كبير للغاية وعلى أمل غير معقول فى أن 
يفير الله قدرهم ) . 

بارکی يا نفسى الرب . 

يارب إلهى قد عَظّمت . 

جدا مجلا وچلالا لبست 

اللايس النور . 

كوب الباسط السموات كشقه . 

تکورها على شكل كرة تتعسرج إلى كل 


الأرجاء . 


143 


ايل ؛ 


تدمج شوارع اللجرة بداخلها ا 
أا او ا ا ا 
والشياطين الراعدة والأقزام البيضاء 

أفكارك ذرات تتعرج من العدم إلى مجال سمائك 
ا لجاعل السحاب مركبته . 

اللاشی على اجنيحة e‏ 

الصانع ملائکته ریاحا و نار ملتهبة ؟ 
تخلق ًا أصغر وللأرض مسارًا حول هذه 
الشمس الصغيرة . 

تخلتق القارات وتكسر الجبال من الأعماق . 
اا يونا فی الأأودية . 

السّاقى الجبال . الجبال العالية للوعول . تشبع 
أشجار الرب أرز لبنان الذى نصسبه » حيث 
ت ها الان اا اللفي قارو س 
(آدم یستدیر على ظهره) 

الصانع الارن قارات وا خان فاه 
CF‏ التعيش فيها والأّسماك قوتا لذاتها . 

تجعل ل و ا فيه ا کل حیوان 
الوعر . الأشبال جر لطت ون من 
ا : 
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نائ مها : 


آدا 


شرق الشمس فتجتمع فى مآويها تربض 
الإنسان يخرج إلى عمله وإلى شغله فى 
امسا 

الست عشبا للبهائم و و اللإنسان 
حراج خبز من الأرض وخمر تفرح قلب 
الإنسان لإلماع وجه اکر مر ایت e‏ 
ان 

العاطى الحب للناس كى يرحموا من بعدهم 
العاطى الكراهية لهم ليصبحوا أمام الرب 
مذنبين . العاطى لهم الصحة كى يؤمنوا بنعمة 
الرب عليهم . العاطى لهم المرض والموت كى 
یعرفوا حدود آنفسهم . 

المانح القدرة ص لاستيعاب أعمال الرب . 
المانح الفن لهم كى ا الفاخرة . العاطى 
الفطنة لهم كى يجوبوا البحار بالسفن الكبيرة 
ويطووا الأرض بالمركبات السريعة ويخترقوا 
الأجواء بماكينات قوية أسرع من الصوت . 
الراهت الماح لكان من أجل ر 
a‏ لهم بالحروب كى يلمسوا غضبك . 
البدل لقرى الأقرياء وضعف الضعفاء يسبب 
لهت الاظر اللارض ف زرل فشجر 
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ج واه : 


ا 


آدا 


لاان ك الان الال فة ن 
حتی یرتعد الناس" أمامكڭ . 

ما أعظم أعمالك يارب » كلها بحكمة 
صنعت » ملآنة الأرض من غناك 

(حواء تموت) 

تحجب وجهك فترتاع . تنزع أرواحها فتموت 
وإلی ترابها تعود 

(آدم يوت) . 

ترسل روحك فتخلق » وتجدد وجه الأرض . 
(تسیللا ثموت) 

يكون مجد الرب إلى الدهر . يفرح الرب 
ا 

(هابیل يموت) 

ای لار ب فی کات ار :لاله مادمت 
موجودا . 

(يوت الجميع . آدا تشب قلیلڈ) 

لتبد الخطاه من الأرض والأشرار لا يكونون بعد 
(يسود الظلام . مجموعات المجرة تضيئ ثانية 
فى الخلفية . يتم ثانية صمل إضاءة خافتة 
اخشبة المسرح . يظهر آدم من جهة اليسار كما 
حدث فى بداية المسرحية ويذهب إلى منتصف 
خحلفية خحشبة المسرح) . 
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آدم 


أنا الإله الأول 

(قابيل يظهر من جهة اليسار ويبدو وكأنه ثقيل 
السمع ) 

ماذا ؟ 

آنا الإله الأول 
تمام 

(قابيل يتحرك 

أنا الإله لتا 
(يظهر هابيل من جهة اليسار بنوع من العظمة 
ويتجه إلى منتصف خشبة المسرح يسارًا) 

أنا الإله الثالث . 

(يظهر هينوخ من جهة اليسار فى حالة من 
اللامبالاه ثم يتحرك أقصى اليسار إلى منتصف 
آنا الله الرابع 

(آدم یتثاءب) 

مادا ؟ 

کم ھی مله تلك الأبدية . 

ملل قاتل . 


کف ؟ 


ميا إلى منتصف خشبة ة المسرح) 
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(هابیل یکرر) 

ملل قاتل . 

نمام 

هل لا أن مجلس ؟ 

نعم » لنجلس 

(هابیل یجلس . هینوخ یستلقی على ظهره » 
بينمسا يظل آدم واقفًا › ويفعل قابيل نفس 
الشىء ولکنه فی حالة عدم الإدراك) 

ماذا ؟ 

(هابیل یکرر) . 

0 

(قابيل ييجلس أيضًا ) . 

اھ شی هاا اکر ق کرت 

2 څ 

مس هال هوب ! 

نمام . 


المجرة) 

سوف تتحول إلى سوير نوفا . 
الها ؟ 

(ھانا کر 

سوف تتفتت وتسبح مادتها فى الفضاء 
(يسعد لذلك) 

مام . 

ا 

(r 

e 

وه 

م 
هکذا ؟ 
غير أن الشمس فى الحقيقة كانت ثابتة . 
إذن فياليتها ما تحولت إلى سوير نوقا . 
ولكنها أصبحت سوير نوقا 
إذن فلم تكن ثابتة . 

إننى ليس لى دراية بالشموس 
(ينقلب على ظهره) 

واناالن ل دزا اها 
کیفب ؟ 


(آدم يغضب) 
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اتل 
آدم 
ق ابييل 
آدم 
تاتيل 
آدم 
0 اتل 


وأنا ليس لى دراية أيضًا . 

(قابیل يغتاظ) 

تماما [ 
اصحیح آنھا کانت لھا کواکب حقا ؟ 
اأصحیح آنھا کانت لھا ماذا؟ 

کواگت ! 


(آدم يعطى الانطباع بعدم قدرته على السمع) 
تام 

کواکب علیها کائنات حية . 

علها مادا ؟ 

(هابیل یکرر) 


علیها نباتاٹ ¢ حیوانات »> بشر 


إننى ليس لدى خبرة بالكائنات الحية 
لیس سا بکیء هام 

انستمر فی تجولنا : 

(ینهض قابیل ضاحکا) 


کیف ؟ 
(هابيل يمر على قابيل متجهًا إلى الخلفية جهة 
اليمين ويكرر) 

نواصل التجوال . 

تقام . 

( ینهض قابیل ویختفی وراء هابیل وهینوخ 
فى الخلفية جهة اليمين » آدم ينظر مرة أخرى 
إلى مجموعة المجرة ثم يتلفت ناظرا لآخر مرة 
إلى خشبة المسرح . تقريبًا إلى جهة اليسار فى 
الأمام لأ تزال توجد دائما زجاج الجن »> خوذة 
وحزام طلقات فى منتصف الأماميات › كما 
يوجد أمامًا جهة اليمين قبعة إلى جوار التليفون 
الأحمر وكوب أسود . عند قدميه يوجد حزام 
طلقات آخر وسماعات ومجموعة من مجلات 
الأزياء مرتّبة بانتظام فوق بعضها . آدم يرفع 
حزام الطلقات وينظر إليه فى عدم مبالاة ويلقى 
i‏ و 

وطلعت فى النهاية هب . 

(آدم يختفى مثل الثلائة الآحرين إلى جهة 
الخلف بمينًا ) . 
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المشروع القومى للترجمة 

الملشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة 
سبقته فى مصر والعالم العربى ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على 
EE CINI RATT‏ 

-١‏ الخروج من اسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللغتين الإنجليزية 
والفرنسية . 

- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية 
والفكرية والإبداعية . 

۴- الانحيان إلى كل ما يؤسس لأفكار التقدم وحضور العلم 
وإشاعة العقلانية والتشجيع على التجريب . 

-٤‏ ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الإطار 
المرجعى فى الثقافة الإنسانية المعاصرةء جنبًا إلى جنب المنجزات 
الجديدة التى تضم القارئ فى القلب من حركة الإبداع والفكر العالميين . 

-٥‏ العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن 
طريق ورش العمل بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 

- الاستعانة بكل الخبرات العريية وتنسيق الجهود مع المؤسسات 
المعنية بالترجمة . 


١‏ - اللغة العليا (طبعة ثانية) 
۲ - الوثثية والإسلام 

٣‏ - التراث المسروق 

٤‏ - كيف تتم كتابة السيناريو 
ه - ثريا فی غیبوية 

- اتجاهات اليمث اللسانى 
۷ - اللوم الإنسانية والفلسفة 
۸ - مشعلو الحرائق 

١‏ - التغيرات البيئية 

١‏ - خطاب الحگاية 

١‏ - مختارات 

۲ - طريق الحرير 

١‏ - دياثة الساميين 

١‏ - التحليل النفسى والادب 
٠١‏ - الحركات القنية 

1 - أثينة السوداء 

۷ - مختارات 

۸ - الشعر النسائى فى أمريكا اللاجينية 
۹ - الأعمال الشعرية الكاملة 
١‏ - قصبة العلم 

١‏ - خوخة وألف خرخة 

١‏ - مذكرات رحالة من المصريين 


٢‏ - تجلی الجميل 
۲٤‏ - ظاال المستقبل 
۵ - مثثوی 


٢‏ - دين مصر العام 

۷ - التتوع البشرى الخلاق 

۸ - رسالة فى التسامح 

۹ - الوت والوجود 

٠‏ - الوثئية والإسادم (ط؟) 

~١‏ مصادر دراسة التاريخ الإسلاى 
۲ - الانقراض 

٣‏ - التأريخ الاقتصادى لأفريقيا الغريية 
4 - الرواية العربية 

٠‏ - الأسطورة والحداثة 


المشروع القو مى للترجمة 


جرن کوين 

ك. مادهو بانیکار 
جورج جيمس 

اجا کاریتنکرنا 
إسماعيل فصيح 
میلکا إفيتش 

لوسیان غولدمان 
ماکس فریش 

أندرو س. جودی 
چیرار چیئیت 
فیسوافا شیمپوریسکا 
دیفید براونیستون وایرین فرانك 
روپرتسن سمیٹ 

جان بيلمان تول 
إدوارد لويس سميث 
مارتن برنال 

فیلیب لارکین 
مختارات 

ج ج کراوٹر 

صمد بهرنجی 

جوڻ انديس 

هاتز جیورج جادامر 
باتريك بارتدر 

مولانا جلال الدين الرومى 
مقالات 

جون لوك 

جيمس پ. کارس 

ك. ماده بانیکار 
جان سوفاجیه - کلود کاین 
دیفد روس 

أ. ج. هویکنز 

روجر آلن 


پول . ب . دیکسون 


أحمد درویش 


: أحمد فؤاد يليم 

: شوقی جلال 

: أحمد المحضرى 

٠‏ محمد لاء ألدين متصور 

: سعد مصلوح / وفاء کامل فاید 
: يوسف الانطکی 

: مصطفى ماهر 


ت : محمود محمد عاشرر 


: محمد معتصم وعد الجليل الازدى وعمر حلى 
: هتام عبد الفتاح 

: أحمد محمود 

: ميد الوهاب علوب 

تین اوق 

: اشرف رفیق عقیفی 

: پإشراف / أحمد عتمان 

ممل مصطفی بدوی 

: طلعت شاهين 

! نعيم عطية 


یمنی ملریف الخولی / بدوی عبد الفتاج 


: ماجدة العتاتي 

: سيد أحمد على التاصرى 
: سعید توفیق 

: بكر عباس 

: إبراهيم الدسرقی شتا 

: أحمد محمد حسين ميكل 
: نخية 

: من اپو سثه 

: بدر الديب 

: أحمد فؤاد يليع 

: عبد الستار الحلوجى / عبد الوهاب علوب 
: مصطفی إبراهیم فهمی 
: أحمد فؤاد پلبع 

: حصة إبراهيم المئيف 

: خلدل کلفت 


١‏ - نظريات السرد الحديثة 
۷ - واحة سيوة وموسدقاها 
۸ - نقد الحداثة 

۹ - الإخريق والحسد 

٠‏ - قصائد حي 

١‏ - ما بعد المركزية الأرريية 
۲ - عالم ماك 

٢‏ - اللي المزدوج 

٤‏ - بعد عدة أصياف 

٥‏ - التراث المغدور 


٤٦‏ - عشرون قصيدة حب 

۷ - تاريخ النقد الأدبى الحديث جا 
۸ - حضبارة مصر القرهونية 

٩‏ - الإسلام فى البلقان 

٠٠‏ - ألف لبلة وليلة أو القول الأسير 
١‏ - مسار الروابة الإسبانو أمريكية 
٠۲‏ - العلاج النفسى التدعيمى 


۴ه - الدراما والتعليم 

٤ه‏ ~ المفهوم الإغريقي للمسرع 
٥‏ - ما وراء العلم 

٦ه‏ - الأعمال الشعرية الكاملة 4( 
۷ه - الأعمال الشعرية الكاملة (۲) 
۸ - مسرحیتان 

۹ه - المحبرة 

٠‏ - التصميم والشكل 

1 - موسومة علم الإئسان 

١‏ - لذة اص 

۳ - تاریخ النقد الأدیی الحدیث ج٣‏ 
4 - برتراند راسل (سیرة حیام) 
٥۵‏ - فی مدح الکسل ومقالات أخری 
٦‏ - جمس مسرحيات أنداسية 

۷ - مختارات 

۸ - تتاشا العجوز وقصص أخرى 
۹ -العالم اسای فى أا القرن العشرين 
٠‏ - فقافة وحضارة أمريكا اللاتيشة 
١-السيدة‏ لا تصلح إلا للرمي 


والاس مارتن 

آلن تورين 

بیتر والکوت 

أن سکستون 

بیتر جران 

بتجامین بارير 

آوکتافیو پاٹ 

ألدوس هكسلى 

رویرت ج دنیا - جون ف أ فاین 
ٻابلو نیرودا 

رینیه ويلك 

فرانسوا دوما 

هھ . ت . نوریس 

جمال الدين بن الشيخ 
داریی بیانوییا وځ. م بینیالیستی 
بيش , ن نوفاليس وستيفن ١‏ ج ٠‏ 
أ . ف . ألنجتون 

ج . مایکل والتون 

چون بولکنجهرم 

فدیریکو غرسیة لورکا 
فدیریکو غرسیة لورکا 
فدیریکی غرسیة لورکا 
کارلوس مونییٹ 

جوهانز ايتن 

شارلوت سیمور ¬ سمیث 
رولان بارت 

رینيه ویليك 

لان وود 

پرترائد راسل 

أنطونیو جالا 

فرناندو بیسوا 

فالنتین راسبوثین 

عبد الرشيد إبراهيم 


آوخینیو شاج رود ریجت 
دارو فو 


ت : أحمد محمود 


i 


ت : المهدى آخريف 

ت : مارل تثادرس 

ت : أحمد محمود 

ت : محمود السيد على 

ت . مجاهد عبد العم مجاهد 

ت : ماهر جویجاتی 

ت : ميد ألوهاب عاوب 

ت :؛ محمد برادة وعتمانى ايلود ويوسف الاتطكى 
ت : محمد أيي العطا 


ت : لطقی فطیم ومادل دمرداش 


ت : مرسی سعد الدين 

ت ۰ محسن مصیلحی 

ت . على يوسف على 

ت : محمود علي مکي 

ت : مجمود السيد ١‏ ماهر اليطوطى 
ت : محمد أبو العطا 

: السيد السيد سهيم 

ٿ : صېری محمد عبد الغتى 
مزجا وإشزات: تخت الودزي 
ت : محمد خير البقاعی ۔ 

ت : مجاهد عبد المنعم مجاهد 


Û 


ت : رمسیس عوض . 

ت : رمسیس عوض . 

ت : عبد اللطيف مبد الحليم 

ت : الميدى أخريقف 

ت :+ أشرف الصبا غ 

ت : أحمد فژاد مترلی وهویدا محمد فهسی 
ت : عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 


ټ : حسان محمود 


١‏ - السياسى العجوز 
۳ - نقد استجابة القارئ 

- صلاح الدين والمماليك فى مصر 
٠‏ - فن التراجم والسير الذاتية 

- چاك لاان وإغواء التطيل النفسى 
۷ - تاریخ النقد الأنبی الحیٹ ج ۲ 

۸ - العو ٠‏ انظرية الدجتملعة واافة الكونية 
۹-- شعرية التاليف 

۰ “ بوشکین عند «نافورة الدموع» 


١‏ - الجماعات المتخيلة 
۲ - مسرح میچیل 
۳ - مختارات 


- موسومة الآدب والتقد 

٥‏ - منصور الحلا (مسرحية) 
۸ س طول اللیل 

۷ - نون والقلم 

۸ - الابثلاء ہالتغرب 

- الطریق الثالث 

۰ - وسم السيف (قصنص) 

١‏ -السرح واتجريب بين النظرية والتطبيق 
- أساليب ومضامين المسرح 
الإسباتوأمريكى المعاصر 

۳ - محدثات العولة 

4 - الحب الأول والمسحبة 

٥‏ - مختارات من المسرح الإسبانی 
لاٹ زنبقأت ووردة 

۷ - هوية فرتسا (المجلد الأرل) 
۸4 - الهم الإنسانی والایتزاز الصهيونى 
4 - تاريخ السيتما العالمية 

٠‏ م مسالة العواة 

١‏ -- النص الروائى (تقنيات ومناهج) 
۲ -- السياسة والتسامع 

۲ - قبر این عربی پليه آیاء 

٤‏ - اويرا ماهوجٽي 

٠‏ - مدخل إلى النص الجامع 

س الأدي الاتدلسي 

۷ - صورة الندائى فى الشر الأنريكي المعاصر 


ټ . س الوت 
چين ب تومیکنز 
ل | سیىيتوٹا 
أندريه موروا 
مجموعة من الكتاب 
رينيه ويليك 

روتالد رریرتسون 
ہوریس اوسبنسکی 
ألکستدر بوشکكين 
بندکت أندرسن 
میجیل دی أونامونو 
غوتفرید بن 
مجموعة من الكتاب 
صلاح زکی آقطای 
جمال میر صادقی 
جلال آل أحمد 
چلال أل أحمد 
أُنتونی جیدنز 

نخبة من كتاب أمريكا اللاتينية 
باربر الاسوستكا 


کارلوس میچیل 

مايك فیذرستون وسکوت لاش 
صمویل بیکیت 

أنطونیو بویری باییخو 

قصص مخثارة 

فرنان برودل 

نماذج ومقالات 

دیقید روبنسین 

بول هیرست وجراهام تومیسون 
پیرنار فالیط 

عبد الكريم الخطيبى 

عبد الوهاب المزدب 

برتولت بریشت 

چیرارچینیت 


د. ماریا خبسوس رویییرامتی 


ثد 


& 


: فؤاد مجلى 
حن ناظم وعلی حاکم 


: حسن بیومں 


جمد درویش 


عبد المقصبود عبد الكريم 
. مجاهد عبد المتعم مجاهد 


أحمد محمود وتورا مين 


سعید الغانمی وناصر حلاری 


. مكارم الغمرى 


محمود السيد على 


: خالد المعالى 
. عبد الحميد شيحة ٠‏ 


: عبد الرازى بركات 


أحمد فتحى يوسف شتا 
ماجدة العنائى 

إبراهيم الدسوقی شتا 

أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
محمد إبراهيم مبروك 


محمد هناء عبد الفتاح 


: تادية چمال الدين 
: عبد الوهاب علوب 


ت : فوزية العشماوي 


ت : سری محمد محمد عبد اللطيف 
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. إدرار ألخراط 

. بشیر السباعی 

: أشرف الصباغ 

: إبراهيم قنديل 

: إبراهيم فتحى 

: رشید بتحلی 

: عر ألدین ألکتانی الإدريسى 
: عبد الغفار مکاوی 

: عبد العزيز شبيل 

: أشرف على دعلور 

: محمد عبد الله الجخيدىي 


۸ - ثلاث دراسات عن الشعر الادلسى 
۹ < حروب المیاه 

٠‏ - النساء شى العالم النامى 
١‏ - المرأة والجريعة 

۲ -- الاحتجاج الپادئ 

۳ - راية التمرد 

٤‏ - مسرحیتا حصاد کرنچی وسکان الستتقع 
٥‏ - غرفة تخص المرء وبحده 

- امرأة مختلفة (درية شفيق) 
۷ - المرأة والجئوسة فى الإسلام 
۸ -- الئهضة النسائية فى مصر 
۹ - النساء رالأسرة رقرانين الطلاق 
-س- الحركة النسائية رالتطور لي اشرق الإرسط 
١‏ -- الدليل السغير في كتابة المرأة العربية 
۲ نظام السوبية القديم ووذ ج الإنسان 
۳-امبراطنرية النشاثية رملاقاتها الدرلية 
٤‏ -- الفچر الكاذب 

٠‏ - التحليل الموسيقى 

١‏ - فعل القراءة 

۷ -- إرهاب 

۸ -- الأدب المقارن 

۸ -- الرراية الاسبائية المعاصرة 
٠‏ -- الشرق يصحل ثانية 

١‏ -مصر القديمة (التاريخ الاجتماعى) 
۲ - ثقافة العولة 

۴ - الخوف من المرايا 

٤‏ - تشريع حضارة 

٠‏ - المختار من نقد ت. س. اليرت إثلاة أجزاء) 
- فلاحو الباشا 

۷ -مزكرات سابل فى الحملة الفرشسية 
۸ - مالم التلیفزیون بين الجال والعنف 
۹ - پارسیشال 

٠۰‏ - حیٹ ثلتقی الاٹهار 

١‏ “-- أثنتا عشرة مسرحية يوانية 
۳ -- الإسكندرية : ٿاريخ ودليل 
۳ - قضہایا اقتظیں فی ابع اللجتماعی 
٤‏ - صاحبة اللوكاندة 


مجموعة من النقاد 
چون بولوك وعادل درویش 


أميرة الأزهرى سثيل 
ليلي أيو لغد 

فاطمة موسي 

جوزیف فوجت 

ينل الكسندر وفنادولينا 
چون جرای 

سیدریك ٹورپ دیقی 
قولقانج إيسر 

ضنقاء قش 

سوزان باسنیت 


ماریا دولورس سيس جاروته 


أندريه جوندر فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فيذرستون 
طارق على 

باری ج کیمپب 

ت. س. إلیوت 
کینیٹ کرنو 
چوزیف ماری مواریه 
إیشظینا تارونی 
ریشارد فاچٽر 
هربرت میسن 
مجموعة من المؤلفين 
م فورستر 
ديريك لایدار 


کارلو جولدونی 
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: محمود على مکي 

: مثی قطان 

: ريهام حسين إبراهيم 
: إكرام يوسف 

: خمد حسان 

: نسيم مجلي 

: سفية رمضان 

: نهاد أحمد سالم 

: مثى إبرأهيم » وهالة كال 
: ميس النقاش 

: بإشراف/ رؤرف عباس 
: نخية من المترجمين 


مجمل الجندى ١‏ وابژابيل کمال 


: متيرة گروان 
أثور محمد إبراهيم 
: أحمد فؤاد بلبع 

: سمحه الخولى 

: عبد الوهاب علوب 
: بشير السپاعى 
: أميرة حسن ذويرة 
: محمد أيى العطا وآخرون 
: شوقی جلال 

: لويس بقطر 

: عبد الوهاب علوب 
: طلعت الشايب 

+ أحمد مخمول 

: ماهر شغیق فرید 
: سحر توفیق 

: کاميليا سيحي 


٥‏ - موت ارتیمیو کروٹ کارلوس فوینتس ت . أحمد حسان 

-- الورقة الحمراء جيل دی لنشن ت : على عبد الرؤوف البميى 
۷ »- خطبة الإدائة الطوراة تانگرید دورست ت : عبد الغفار مكاوى 

۸ -القمة القصيرة (النظرية والتقنية) إنريكي أندرسون إمبرت ت : على إبراهيم على منوقى 
= اأنظرية الشعرية عاد إلبوت وأنوتيس عاطف فنضول ت ؛ أسامة إسير 

٠‏ - التجربة الإغريقية روبرت ج. لیتمان ت: مثيرة کروان 

١‏ - هوية رتسا (مچ ۲ ۰ ج ۱) فرنان برودل ت : بشیر السباعی 

۲ - مدالة الهتود وقمصص أخرى ثخبة من الكتاب ت : محمد محمد الخطابي 
۲ - غرام الفراعنة فيرلين فاتويك ت . فاطمة عبد الله محمود 
٤‏ “ مدرسة فرائکفورت فيل سلیتر ت : خلیل کلفت 

٠‏ - الشعر الأمريكى المعاصر نخبة من الشعراء ت : احمل مرس 

١‏ - الدارس الجمالية الكبرى جى انبال والان وأرديت شيرمى ت : می التلمسائی 

۷ - خسری وشیرین النظامی الگنوجی ت . مبد الهزيز بقوش 

۸ - هوي فرتسا (مج ۲ ۰ ج۲) فرنان برردل ت : بشير السباعى 

۹ ~ الإيديولوجية دیقید هوکس ت : إبراهيم فتحى 

١‏ -- اله الطبيعة بول إیرلیش ت : حسین بیومی 

1 -- من المسرح الإسبانى اليخاندرو كاسوتا وأنطونير جالا ت : زيدان عبد الحليم زيدان 
۲ - تاريخ الكنيسة دوحنا الآسیوی ت : ملاح عبد العزيز محجوب 
۳ - موسوعة عم الاجتماع ج ١‏ جوردون مارشال ت پإشراف : محمد الجومرى 
٤‏ - شامپوليون (حياۃ من ثور) چان لاکوتير ټ : لبيل سعد 

٥‏ - حکایات الثعلب أ . ن أفانا سيفا ت : سهير المصادقة 

٦‏ - المائات بین التدیئین رالطانبین ف إسرائبل يشمياهو ليقمان ت : محمد محمود أي غدير 
۷ - في عالم طاغور رابندرانات طاغور ت ؛ شکری محمد عیاد 

۸ > دراسات في الأدب والثقافة مجمرعة من المؤلفين ت : شکری محمد عاد 

۹ - إبداعاث أدبية مجموعة من المبدهين ت : شکری محمد عیاد 

۷۰ - الطریق میغیل دلنیدس ټ : بسام ياسين رشيد 
- وشم حد فراتك بيجو ت : هدی حسین 

۲ -- حجر الشمس مختارات ت : محمد محمد الخطابى 
۷۳ - معني الجمال ولتر ت . سٹبس ت : إمام عيد الفتاح إمام 
٤‏ - صسناعة الثقافة السوداأء ایلیس کاشمور ت : أحمل محمود 

٥‏ - التليفزيون فى الحياة اليومية لورينزى فيلشس ت : وجيه سمعان عبد المسيع 
- نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية ‏ توم تيتنبرج ت : جلال ابا 

۷ - أنطون تشیخوف هنری تروایا ت : حصة إبراهيم مثيف 
۸ -مختارات من الشمر اليونانى الحديث نحبة من الشعراء ت : محمد حمدى إيراهيم 
۹ - حکایات يسوب انت ت : إمام عبد الفتاح إمام 
۰ ت قصبة جاوید إسماعيل فصيح ت : سليم عبدالامیر حمدان 
١‏ س الثقد الأدبي الأمريكى فسنت . ب . لیتش ٿث : محمد يجيي 


=- العنف والنبوءة 
۳ - چان کوکتو على شاشة السينما 


4 - القاهرة .. حالمة لا تنام 
٠‏ - أسفار العهد القديم 
۸7 - معجم مصبطلحات هيجل 
۷ س الارشضة 

NAA‏ موت الأدب 

۹ - العمى راليصيرة 


۱ -- الکلام رأسمال 
۲ - ساحت نامه إبراهیم بك جا 


۳ - عامل المنجم 

٤‏ - تارات سن التقد الأنطو - أمريكى 
۵٥‏ -- شتاء ۸٤‏ 

١‏ - الهلة الأخيرة 

۷ - القأروق 


۸ - الاٹصال الجماهیری 

٩۹‏ - تاريخ يهرد مصر في الفترة العثمائية 
٠‏ د شتحايا التنمية 

١‏ - الجانب أاديتى للفلسفة 

۲ - تاريخ التقد الأدبي الحديث ج 
٢‏ - الشعن والشاعرية 

٤‏ - تاريخ نقد العهد القديم 

٠‏ - الجينات والشعوب واللغات 
١‏ -الهيولية تصنع علمًا جديدا 
۷ - لیل إفریقی 

۸ - شخصية العربى في المسرح الإسرائيلى 
۹ - السرد والمسرح 

۰ - مٹنویات حگیم سنائۍ 

١‏ - فردینان دوسوسیر 

۲ ¬ قصص الأمیر مرزپان 

۲۳ = رظ ندرم تابون حتی رحبل عبد الناصر 
4 - قوأعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 
٥‏ -سیاحت نامه إبراهیم بك ج۲ 
- جوانب أخری من حیاتهم 
۷ ~ مسرحیتان طلیعیتان 

- رایولا 


و . پ .یتس 

رتیه چيلسون 

هاتز إبەدورفر 
تومأس تومسن 
میخائیل أنوود 

الین كران 

پول دی مان 
کونفوشبوس 

الحاج أبو بكر إمام 
زين العابدين المراغى 
پیر أبراهامز 
مجموعة من النقاد 
إسماعيل فصيح 
فالنتین راسبوتین 
شن الان شل التساتى 
إدوين إمرى وأخرون 
يەقوب ¥انداوی 
جیرمي سیبروك 
جوزایا رويس 

ريئيه وبليك 

ألطاف حسين حالى 
زالمان شازار 

لوی اوقا گاقاط ‏ شقو نا 
رامون خوتاسندیر 
دان اوریان 

مجموعة من المؤلفين 
سنائی الغزنوی 
جوناثان کلر 

مرزیان بن رستم بن شروین 
ريمون فاارر 

أنتونی جیدتز 

زين العابدين المراغى 
مجمىعة من المؤلفين 
صمویل بیکیت 
ولیو کورتازان 


. یاسین طه حافظ 

. دسوقي سعید 

: عبد الوهاب علوب 
إمام عبد القتاح إمام 
١‏ غلاء منصور 

. بدر الديب 

: سعيد الفاتسي 

: محسن سيد فرجاني 
. محمولد سلامة عاتوی 


ماهر شفیق فرسد 


. محمد علاء آلدين متصور 

٠‏ أشرف الصباغ 

: حلال السعيد الحفنارى 

: إبراهيم سلامة إبراهيم 

: جمال أحمد الرفاعى رأح عبد اللطليف حماد 


ت : فخری لبیب 


: أحمد الأنمسارى 

: مجاهد عبد المنعم مجاهد 

. جلال السعيد الحفتاري 

: أحمل محمود هريدي 

: أحمل مستجير 

: على يوسف على 

: محم أبو العطا عبد الرؤرف 
: محمد أحمد صالح 

: أشرف الصباغ 


: محمول حمدى عبد الغثى 
: يوسف عبد الفتاج فرج 
: سيد أحمد على الناصرى 
: محمد محمود محي الدين 
: محمود سلامة علارى 


ت : أشرف الصباغ 


: نادية البتهاوى 
: على إبراهيم على منوفى 


4 - بقايا اليوم 

٠‏ - الهيولية فى الكون 

١‏ - شعرية کفافی 

۲ - فرانز کامکا 

٣‏ - العلم فی مجتمم حر 

٤‏ - دمار بوغسلافیا 

٠‏ - جكاية غریق 

٦‏ - أرض المساء وقصاند أخرى 
۷ - المسرح لإسباس فى القرن السام عشر 
۸ - طلم الجمالية وعلم اجتماع الف 
۹ - مأرق البطل الوحيد 

۰ - ع الذباب والفئران والہشر 
١‏ - الدرافیل 

٢‏ - مايعد المعلومات 

۳ - فكرة الاضمحلال 

٤‏ - الإسلام فى السودان 

٥‏ ¬ دیواں شمس تبریزی جا 
1 - الولابة 

۷ - مصر أرض الوادى 

۸ - العولة والتحرير 

۹ - العربی فی الادب الإسرائيلى 
٠‏ س الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 
١‏ “- فى اتنظار البراسة 

۲ - سيعة أتعاط من الفموض 
١‏ - تاريخ إسبايا الإسلامية (مج )١‏ 


٤‏ - الغليان 

٥۵‏ - نساء مقاتلات 

٦‏ - قصص مختارة 

۷ »- الثنافة الجماهيربة رالحداتة فى مصر 
۸ - حقول عدن الخضراء 

۹ - لغة التمزق 

٠‏ - هلم اجتماع العلوم 


۲ موسوعة علم الاجتماع ج‎ - ٣١ 
رائدات الحركة النسوية المصرية‎ - ۲ 
تاريخ مصر الفاطمية‎ - ه١‎ 


٤‏ - الفلسقة 
۵٩‏ - أفلاطون 


کارو ایشجوری 

باری بارکر 

جریجوری جوزدائیس 
روتالد جرای 

بول فیرابٽر 

بزانگا فاخا 
جاہرییل جارٹیا مارکث 
ديفيد هربت لورائس 
موسسی ماردیا دیقف بورکی 
جانیټ وولف 

تورمان کیمان 
فرانسوار جاکوب 
خایمی سالوم يدال 
توم ستيدر 

أرثر هيرمان 

ج. سینسر تریمنجهام 
جلال الدين الروسن 
میشیل تود 

رويين فيدين 

الانکتاد 

چیلارافر - رایوځ 
کامی حافظ 

ك. م کویتر 

وليام إمجسون 

لیفی بروفنسال 

اورا إسكيبيل 
إليزابيتا أديس 
جابریدل چرٹیا مارکٹ 
وولتر اأرمپرست 
أنطونيو جا 

دراچو شتامبوك 
دومنيك قينك 

جوردون مارشال 
مأرجو بدران 

ل. أ. سیمینوقا 

دیف روبنسون وجودی جروفز 
دیق روینسون وجودی جروفز 


طلعت الشاب 

على پوسف على 

رفعت سلام 

نسیم مجلی 

السيد محمد ففادى 

مني عبد الظاهر إبراهيم السيد 
السيد عبد الظاهر عبد الله 
طاهر محمد على البربرى 
السيد عبد الظاهر عبد الله 
ماری تیریز عید امسیح وخالد حسن 
أمير إيراهيم السمرى 

مصطفى إبراهيم فيمى 

جمال أحمد عيد الرحمن 
مصطفی إبراهیم فهمی 

طلعت الشايب 

فؤاد محمد عکود 

. إبراهيم الدسوقى شتا 

. أحمد الطيب 

عنایات حسین طلعت 

پاسر محمد جاد الله وعریی مدیولی أحمد 
نادية سلیمان حافظ وإیهاب صلاح فایق 
. سلاح عبد العزيز محمود 
ابتسام عبد الله سحيد 

صپری محمد حسن عید النبی 
٠‏ مجموعة من المترجمين 

نادية جمال الدين محمد 

توفبق على منصور 

على إبراهيم على مثوفى 

: محمد الشرقاوى 

: عبد اللطيف عبد الحليم 

. رقعت سلام 

. ماحدة أباظلة 


ت بإشراف : محمد الجوهرى 


. على ہدران 

: حسن بيومي 

: إمام عيد الفتاح إمام 
: إمام عبد الفتاح إمام 


٦‏ - دیکارت 
۷ ~- تأرمغ الفلسفة الحديثة 
YToA‏ - القفجر 


۹ - مختارات من الشعر الأرملى 


٠‏ - موسوعة علم اللجچتماغ ج۲ 
۔- رحلة فی فکر زکی تجیب محمود 
۲ - مدينة المعجڄزات 

۳ - الكشف عن حافة الزمن 
٤‏ - إبداعات شعرية مترجمة 
۲٣۲‏ “ رړابات مترجعة 

- مدير المدرسة 

۷ - فن الرواية 

۸ - دیوان شمس تبریزی ج 
۹ - وسط الجزيرة العربية وشرتها ج٠‏ 
۷١‏ -وسط الجزيرة العريية وشرقها جا 
١‏ - الحضارة الغربية 

۲ -- الاديرة الأثرية فى مصر 


۳ - الاستعمار وإلثورة فى الشرق الارسط 


٤‏ ¬ السيدة بربارا 

۷۰ - ت س إلیوت شاعرا وناقدا وکاتبا مسرحيا 
- فئون السيتما 

۷۷ - الچينات ؛ السرا ع من أجل الحياة 
۸ - البدایات 

۹ س الحرب الباردة الثقافية 

٠‏ - من الأب الهندئ الحديث وا لمعاصر 
١‏ - الفردوس الأعلى 

- طبيعة العم غير الطبيعية 
۲ - السهل یحترق 

4 هرقل مجنوتا 


٥‏ - رحلة الخواجة حسن تططلامى 
۲۸٢‏ - سیاحت نامه إبراهيم بك ج۲ 


۷ - الثقافة والعىلة والنظام العا حى 
۲4۸ - القن الروائي 

۹ - دیوان منجوهری الدامفاتیي 
٠‏ - علم اللغة والترجمة 

۹ - امسر الإسانى قى القرن المشرين ج 
۲ - السرم الإسبائى في القرن العشرين ج٠‏ 


دیف روینسون وجودی جروفر 
ولیم کلی رایت 

سير اُنجوس فريزر 
جوردون مارشال 

زکی نجیب محمود 

إدوارد مندوٹا 

هوراس / شلي 

أوسکار رایلد وصموئیل جوتسون 
جلال أل أحمد 

میلان گوندیرا 

جلال الدين الرومس 

ولیم چیفور بالجریف 

ولیم چىفور بالجريف 
توماس سی . باترسون 
س. س,؛ والترن 

جوان آر. لوك 

رومولو جلاچویس 

أقلام مختلفة 

فرانك جوتیران 

بریان فورد 

إسحق عظيموف 
فرانسیس ستونر سوندرز 
بریم شند وآخځرون 

مولانا عبد الحلیم شرر الكهتوى 
لویس ولبیرت 

خوان روافو 

پوریبیدس 

حسن ئظأمی 

زين العابدين المراغى 
نتونی گینچ 

دیفید لودج 

ہو نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 

فرانشسکو رويس رأمون 
فرانشسکو رويس رامون 


: إمام عيد الفتاح إمام 
: محمود سك أحمد 

٠‏ عبادة كُميلة 

: شاروچان کازانچیان 
باشراف : محمد الجوهرى 
و إخام عبد الفاح إهام 
: محمد أيو العطا عبد الرؤوف 
: على يوسف على 

: لويس عوض 

: لويس عوض 

: عادل عبد المنعم سويام 
: بدر الدين عرودكى 

: إبراهيم الدسوقى شتا 
: صبری محمد حسن 
: صبری محمد جسن 

: شوقی جلال 

: إيراهيم سلامة 

: عنان الشهاری 

: محمود على مكى 

: ماهر شفيق فرید 

: عبد القادر التلمسانى 
: أحمد فوزى 

: ظريف عبد الله 

: طلعت الشايب 

: سمير عبد الحميد 

: جلال الحفثاوى 

: سمیر جنا صادق 


ت : على البمبى 


: أحمد عتمان 

: سعير عبد الحميد 

: محمود سلامة علارى 
: محمد بحبی وآخرون 
: ماهر اليطوطلى 

: محمد تور الدين 

: أحمد زكريا إيراهيم 
: السيد عبد الخلاهر 
: السيد عبد الظاهر 


۳ - مقدمة للأرب العریى 

٤‏ - فن الشعفر 

٥‏ - سلطان الأسطورة 

۹ - مکبٹث 

۷ - فن التحو بين اليونانية والسوريانية 
۸ - مأساة العييد 

۹ - ٹورة التکنولوچيا الحيوية 
۰ - اسطورة برومٹبوس معا 
١‏ - اسطورة برومٹیوس می۲ 
۲ - فنجئشتین 


۲ = سوذا 

٤‏ - مارکس 

۵ - الجلد 

١‏ - الحماسة - التق الكانطى التاريخ 
۷ - الشعور 

۸ - علم الوراثة 

۹ س الذهن والمخ 

۰ - یونج 


١‏ - مقال فى المنهج الفليسفقسى 

۲ - روح الشعب الأسود 

۲ - أمثال فلسطيثية 

٤‏ - القن کعدم 

٥‏ - چرامشی فی العالم العرپی 
١‏ - محاكمة سقراط 

۷ س پلا غد 

۸ حه الأب الروسي فى السثوات المشر الأخيرة 
۹ - صور دریدا 

٠١‏ - لعة السراج لجضرة التاج 

١‏ - تاريخ إسبانيا اإسادمية مع ۰۲ عا) 
٣٣‏ وجات نظر حدیثة فی تاریخ الئن المربی 


۳ - فن الساتورا 
٤‏ - اللعب يالئار 
٥۵‏ - مالم الآثار 


- العرفة والمصلحة 

۷ - مختارات شعرية مترجمة 
۸ - يوسف وزليخة 

۸۹ - رسائل هید المیلاد 


روجر آلان 
پوالو 

جوزيف کامبل 
ولیم شکسپپر 


ددونیسیوس ٹراکس - پیوسف الأھراٹى 


ُب یکر تفارایلیرہ 

جين ل. مارکس 

لويس عوض 

لويس عوض 

چون هیتون وجودی جروفز 
جين هوب وپورن فان لرن 
ریسوس 

کروزیو مالابارته 

چان - غرانسوا لیوتار 
ديفيد بابینو 

ستیف جونز 


آنجوس چیلاٹی 


شیر ایموفا - زنيكين 

جایتر ياسپبفاك وکرستوفر نوریس 
مؤلف مجهول 

لیفی برو فلسال 

دبلیو. إیوجین کلینباور 

تراث یوتانی قدیم 

أشرف أسدى 

فیلیب بوسان 

جورجین هابرماس 

نور الدين عبد ألرحمن بن أحمد 
تد هیوز 


: نخبة من المترجمين 

: رجاء ياقوت صالع 

: بدر الدين حب ألله الديب 
: محمد مصطفی بدوی 

: ماجدة محمد أتور 

. مصطقی حجاڑی السيد 
ت ؛ هاشم أحمد فؤاد 

: جمال الجزیری ویهاء چاهين 
: جمال الجزيرى ومحمد الجندى 
إمام مبد الفتاح إمام 

: إمام عبد الفتاح إمام 

: إمام عبد الفتاح إمام 

: صلاح عبد الصپور 
نيدل سعد 

: مخمول محمد أحمد 

: ممدوح عيد المنعم أحمد 
: جمال الجزیری 

: محیی الدين محمد حسن 
فاطمة إسماعيل 

: أسعد حليم 

: عبد الله الجعيدى 

: هويدا اليسياعي 
:کامیلیا صبحی 

تیم مجلی 

: أشرف الصباغ 

: أشرف الصباغ 

حسام ایل 

: محمد علاء الدين متصور 
: فخبة من المترجمين 

: خالد مفلع حمزة 

: هانم سلیمان 

: مجمود سلامة علاری 

: گرستین يوسف 

: جسن صقر 

: توفیق على منصور 

: عبد العزيز بقرش 

: محمد عيد إبراهيم 


۰ - كل شىء عن التمثيل الصامت 
١‏ = مندما جاء السردين 

۲ - رحلة شهر العسل رقصص أخرى 
۳ - الإسلام فی بریطائیا 

٤‏ - لقطات من المستقبل 

۵ - عصر آلشك 

٣‏ = متون الاهرام 

۷ »- فايسفة الولاء 

۸ - نفلوات حائرة وقصسس أخرى من الهثد 
۹ - تاریخ الأدب فی إبران ج٣‏ 
٠‏ - اضطراب فى الشرق الاأرسط 
١‏ - قصائد من راکه 

۲ - سلامان وأپسال 

۲۳ - العالم الہرجوازى الزائل 
٤‏ - الوت فى الشمس 

٥‏ س- الركض خلف الزمن 

٣‏ - سجر مصر 

۷ س- المبيية الطائشون 

۸ ۲ - المتسوفة الأراون فی الاي ااترکی جا 
۹ - دليل القارئ إلى الثعافة الجادة 
٠‏ - باتورأما الحياة السياحية 
۹ - مبادئ انق 

۲ - قصائد من کفانیس 

۳ - الفن الإسلاسي فى الاندلس (مندسية) 
۲٤‏ - الفن الإسادمى فى الأندلس (نباتية) 
٥‏ - التيارات السياسية قى إبران 
س- الميراث المر 

۷ = مثون هیرمیس 

۸ - أمٹال الپوسا العامية 

۹ - محاورات بارمتیداس 

٠‏ - أنثرويولوجيا اللغة 

١‏ > التصحر : التهديد والمجابية 
۲ - تلمیذ باینیرج 


~E‏ حداثة شکسیدر 
0 - سام يارىس 


٦٢‏ - تسام یں کن م الذثاب 


مارفن شبرد 

ستیفن جرای 

آرٹر س. کلارك 

ناتالی ساروٹ 

صوص قديمة 

جوزایا روپس 

على أصغر حكمت 
بیرش ببربیرو جلو 
راینر ماریا رلکه 

نور الدين عبد الرحمن بن أحمد 
نادین جوردیمر 

بیتر بلانجوه 

بونه ندائی 

رشال رشدی 

جان کوکتو 

محمد فؤاد کویریلي 
آرثر والدرون وآخرین 
أقلام مختلفة 

جوزایا رویس 

باسیلیو بابون مالدوناك 
باسیلیو بابون مالدوتالد 
حجت مرتضی 

بول سالم 

صوص فديمة 
أفلاطون 

آندریه جاکوب وثویلد بارکان 
آلان جريذجر 

هاینرش شبورال 
ریتشارد جیبسرون 
استاميل سرام الق 
شارل بودلیر 

کلاریسا بنگولا 


ت سامی صلاح 

ت ' سامية دیاب 

ت : على إپراهيم على منوشى 
ت بکر عباس 

ت : مصطفی فهمی 

ت : فتحی العشري 

ت : جسن صابر 

ت : اأحمد الأئصارى 

ت : جلال السعيد الحفتارى 

ت ٠‏ محمل علاء الدين منصور 
ت ۰ فخری لییب 

ت ۰ حسڻ حلمی 

ت . عيد العزين بقوش 

ت : سمیر عېډ ریه 

ت + سمیر عبد ریه 

ت : يوسف عبد الفتاح فرج 

ت : چمال الجزیری 

ت : يكر الحلو 

ت : عبد الله أحمد إبراهيم 

ت : أجمد عمر شاهين 


ت ۰ علی إبراهیم على منوفی 
ت : حلى إيراهيم على منوفى 
ت : محمول سبلامة علاری 
ت بدر الرفاشی 

ت : عمر الفاروق عمر 

ت : مصطفی حجازی السید 
ت : حبیب الشاروتی 

ت : لیلی الشریینی 

ت : عاطف معتمد وآمال شاور 
ت : سيد أحمد فتح الله 

ت : صبری محمد حسن 

: نجلاء أيو مجاج 

ت : محمد أحمد حمد 


ت : مصطفى محمول محمد 


Û 


۷ - القلم الجرىء نخبة 

۸ - الصطلح السردى جیرالد برئس 
۸ - المرأة في أدب نجيب محفوظ فوزية العشماوى 
٠١‏ - الفن والحياة فى مصر الفرعونية كليرلا لويت 

۹ - التصوفة الارلون قی الاد الترکی ج٣‏ محهد فؤاد كويريلى 
۲ - عاش الشباب وان مينغ 

۳ - کیف تعد رسالة دکتوراء امبرتو ایگو 

٤‏ »- اليوم السادس أندریه شدید 

٥‏ - الخذلود میلان کوندیرا 

- الغضب وأحلام السذينق نخبة 

۷ ~ تاریخ الدب قی یران ج٤‏ على آصغر حکمت 


۸ ~ المسافر محمد إقبال 

۹ - ملك فى الحديقة سئیل باث 

۰ ~ حدیث عن الخسارة چونتر جراس 

- أساسيات اللغة ر. ل ثراسك 

۲ س- تاریخ طیرستان بهاء الدين محمد إسفنديار 
۳ - هدية الحجاز محمد إقبال 


4 - القصص التى يحكيها الأملغال سرزان إنجيل 

٥‏ - مشتری العشق محمد علي یهزادراد 
٦‏ - دفاعا عن التاریخ الأبی النسوی جانيت تود 

۷ - أغثیات وسوناثات چون دن 

۲۸ - مواعظ سعدی الشیرازیی سعدی الشیرازی 
۹ - من الأدب الباكستأئى المحاصرنخية 

٠١‏ - الأرشيفات والمدن الكبرى نخية 

١‏ - الحافلة الليلكية مایق بیتشی 

۲ - مقاماث ورسائل أندلسية فرناندو دى لاجرانغا 
۲۳ - فی قب الشرق دة لوعن قاسوق 
٠4‏ - القرى الأربع الأساسية فى الكون بول ديفيز 


٥‏ - الام سیاوش إسماعيل فصيح 
- الساماك تقی ذجاری راد 
۷ - نیتشه لورائٽس جين 
۸ - سارت فیلیب تودی 
۹ - کامی ديفيد میروقٹس 
۰ = موم مشیائیل إنده 
١‏ - الریاشیات زیادون ساردر 


۲ - فوکنج ج .ب .ماك ایقوی 
٢‏ د رة الطر ولایس تمسفم التاسش ‏ توبور شقورم 

٤‏ > تعويدة الخسي ديفيد إبرام 
تاإيذابيل أندریه جید 

٦‏ - الستعریون الإسیان فی القرن ۱۹ مانویلا مانتاناريس 
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. البرّاق عبد الهادى رضا 


عاہد خزندار 


. فوزية العشعاوى 


فاطمة عبد الله محمود 


عبد الله أحمد إبراهيم 
. وحيد السعيد عبد الحميد 


على إبراهيم على منوقى 


حمادة إبراهيم 
. خالد أہو اليزيد 
. إدوار الخراط 


. يوسف عید الغتاح فرج 


جال عب ارک 
شيرين عبد السلام 
رانیا إبراهيم يوسف 
أحمد محمد نادی 


. سمير عبد الحميد إبراهيم 


إیزابیل كمال 


: يوسف مبد الفتاح فرج 
: ريهاح حسين إبراهيم 

: بھاء چاهین 

؛ محمد علاه الدين منصور 


سمير عبد الحميد إيرأهيم 


. منى الدروبى 
. عبد اللطيف ميد اليم 


: لحه 


هاشم أحمد مكمد 


. سليم مدان 
.محمود سلاما علاړری 
.إمام عبد الفتاح إمام 
#إمام عيد الفتاح إمام 
:إمام هبد الفتاح إمام 
: باهر الجوفرى 


: حمادة إبراهيم 


: جمال أحمد ميد الرحمن 


۷ - الأب السبانى امعلصر بقلم كه 
۸ - معجم تاریخ مصر 

۹4 - انتصار السعادة 

-٠‏ خلاصة القرن 

1 - همس من الماشى 

٢‏ - تاريخ إسبانيا الإسلامية (مع ۴ء ع؟) 
۲۳ - أغنيات الملفى 

٤‏ - الجمهورية العالمية للآداب 
٥‏ - صورة کوکې 


أقلام متلفة 

جوان فوتشرکنج 
برتراند راسل 
کارل بویر 

جینیفر آکرمان 
لیفی بروفنسال 
تاظع کیت 
باسکال کازانوفا 
فریدریش دورنیمات 
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: طلعت شاهين 

. عثان الشهاوی 

: إليامى عمارة 

: الزواويى بغورة 

: أحمد مستجير 

: فخبة 

: محمد البخأرى 

: أمل الصبان 

: أحمد كامل عبد الرحيم 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 
رقم الإيداع ۹.0 / ae‏ 


صورة كوكب أو «بورتريه كوكب» يتخيل وجود كارثة آرضية 
بفعل عوامل طبيعية آثبتها العلمء ويتخيل فى ظل هذه الكارتة 
أحوال كوكب الأرض وسلوكيات البشر الذين يعيشون عليه 
فيتهكم فى إطار أدبى شيق وساخر على العلم والفنء ويسخر 
متخيلا أسوأً حال يكون عليه البشر على كوكب الأرض. وينتقى 


شخصيات غريبة ومتناقضة لتكون أبطالا لمسرحيته هذه. 
إنهم أربعة نزلاء فى مستشفى للآمراض العقليةء يحكون عن 
فشلهم فى حياتهم وعن الجرائم التى ارتكبوها فى حق 
البشر والمجتمع والإنسانية. إن دورنيمات يعرض آخر صورة 
لكوكب:الأرض يمكن أن يكون عليهاء إيمانا منه بالأخرويات» 
أى ما سيحدث فى العالم الآخر؛ ولذا فإنه يعلن عن حءء.ء.ة 
إخراج هذا العمل مسرحيا؛ مما جعله يقوم بدور | 
اسل نوكيه يحاكى بذلك را ٠٠‏ ا 
بیرتولد بریخت. إن کوکب الأرض وهو یعیش کارتته 

يظهر فى شكل فوضى تجمع أحداتًا ملهاوية ومأساو؛ 
را ر ميا ل ب ةة للعادة. 


